Digterfilologer pa smalkost: Sappho og Tithonos genlzest igen

Af George Hinge
1. Et nyt digt af Sappho

Oldtiden priste hendes digtning til skyerne og ophgjede hende endda til en tiende muse.
Sappho, der levede pa Lesbos i slutningen af det 7. drhundrede f.Kr., er en af de fa kvindelige
forfattere, vi kender fra den greesk-romerske litteratur, og den eneste, der havde status af
klassiker gennem hele oldtiden. I middelalderen gik imidlertid de ni beger, hendes digte var
samlet i, tabt. Det var neeppe, fordi indholdet vakte ansted, men fordi der var s& utrolig meget
antik litteratur, og man ganske enkelt ikke kunne overkomme at beere det hele igennem.

Indtil slutningen af det 19. arhundrede kendte den moderne verden derfor kun to mere eller
mindre fuldsteendige digte af Sappho. De var citeret hos senere antikke forfattere, ligesom godt
hundrede andre fragmenter af et omfang pa et eller fa vers. Papyrusfund i Z£Agypten har sendret
dette billede fuldsteendigt. Sappho blev leest og studeret af ZAgyptens greesktalende befolkning
indtil det 7. &rhundrede e.Kr. Disse papyri er ofte sveert beskadigede, og vi har stadig kun en
brgkdel af alle de sapphodigte, som oldtidens leesere havde tilgang til.

I denne artikel vil jeg se neermere pa et digt, der er bevaret i to papyri. Det drejer sig dels om en
papyrus fra Oxyrhynchos (hvor det storste samlede fund af greeske papyri er gjort), der blev
offentliggjort i 1922, = P.Oxy. 1787. Og dels om en papyrus af uvis oprindelse, der blev erhvervet
af Kolns Universitet pa antikvitetsmarkedet i 2002, = PKéln 21351 + 21376. Det ligger sa

heldigt, at de to papyri maske nok er ufuldsteendige, men dog i al overvejende grad pa forskellige

steder:’
[------- Moioav iJok[0]ATwy kaha Odpa, Taides:
[——— lv pirdoidov Aiyvpav xehbvvav.
[---mm - | mo7’ [€lovTa ypda yhipas 1on
[----- Aebrar 8'¢ylévovTo Tpiyes éx pelaivay,
(5) Bapvs 8¢ W o [B]Duos memonTac, yova & od pépoiat,
1.

Den tekst, der fandtes i P.Oxy. 1787, har i de nyere udgaver af Sappho figureret som fragment 58, vers
11-26 (f.eks. Voigt 1971: 77-79).
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Ta 0 moTa Aaiymp’ €éov 6pxnod loa veBpiotaiy.

t1at oTevayiodw Gapéws AANa TL kev TOEIMY

aynpaov avfpwmov éovt’ ov Svvarov yéveahai

kal yap mwlo]Ta Tibwvov épavto Bpodoémayvy Avwy
(10) épwt &~ aceigavBapey’ eis éoyata yas Ppépoioalv,

éovTa [K]ahov kal véov, AAN’ avToV Duws Epapyre

[-mmmmm e lipévay vopiode
[cmmmmmm e laws dmracdou
(15) €yw O€ PpiAnuu’ aBpocvvay | ] ToB70 Kal pot

70 AAUTTPOV €pwS AENiW KAl TO KAAOY AENOYXE

De sidste to vers findes ogsa som citat hos Athenaios, der her paberaber sig den peripatetiske
filosof Klearchos som sin kilde. PKoIn har fra linje 13 et andet digt (der ikke er af Sappho), og
der er derfor mange, der formoder, at digtet kun gik til linje 12. Andre fremforer derimod, at
vers 13-16 er en passende fortseettelse pa digtet. Jeg har nedenfor forsegt at lave en metrisk

overszttelse af alle 16 vers; hullerne er blevet udfyldt gavmildt (og dermed til dels vilkarligt):*

[Jeg har ikke glemt,] bern, de violkjolede [Muser]s gaver

[og seetter da pris pa] musikalsk spil af de klingre lyrer.

[Min] hud var engang [blgd], men for leengst seetter nu alderdommen
[handgribeligt aftryk: Jeg har gra] har, hvor der for var sorte.

(5) Og min energi ligger i bund, knaeene beer’ mig ikke,

skont de jo engang dansed’ omkring let som de unge dadyr.

Det har jeg begreedt ofte. Men hvad er der at gore ved det?

Som menneske kan ingen ha’ hab om at fa evig ungdom.

2. Oversattelsen forudsetter disse (eller ensbetydende) suppleringer: v1 [vdv 67 p’ €1 ...] og v2 [piAnupe 8¢
¢pwvaly = Lidov 2009: 93; v3 [éuot & amalov mpiv] = Di Benedetto 2004 og West 2005 | v4 [kaTéoyele ...] =
West 2005 | v7 7a <pév> = West 2005 | v10 démas eicavBauer’ = Gronewald/Daniel 2004b | v13 [favoioay
aowdov 10 mav ovdels PpO]-, v14 [aANowot ToXNY booa Béhwat Kpovid]- og v15 [ioTe d¢] = Di Benedetto 2006.
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Tithonos har folk skildret hvordan Daggry med rosenarme,
(10) [i beegret til kejs,] forte forlibt med sig til verdens ende.
For han var en smuk yngling, men gra alderdom fik med tiden
alli'vel sit greb i ham, omend hustruen var gudinde.

[Den sanger, der dear, er der jo nok ingen der] tror forsvinder.
[Lad andre sa blot jage den velstand, som Kroni]den skeenker.
(15) Jeg elsker da rig luksus, [men her her:] det er keerligheden

til Solen, der har ladet mig fa lod i dens skeer og skenhed.

Nedenfor vil jeg forst kaste et kort blik pa, hvordan det gamle fragment var blevet fortolket (kap.
2), og drofte et seerligt problematisk sted i den nye papyrus (kap. 3). Jeg vil herpa se pa Sapphos
behandling af alderstemaet og den mulige reception heraf i hellenistisk tid, og der vil her
undervejs blive indflettet en handfuld nye oversattelser (kap. 4-6).° Endelig vil der vere en

analyse af digtets sprogform som en kilde til tekstens historie (kap. 7-8).

2. Fragment og supplement

Kolnerpapyrussen blev offentliggjort i 2004, men digtet blev for alvor verdenskendt, da den
britiske filolog Martin L. West aret efter lod det trykke sammen med nedenstiende engelske

overszttelse i Times Literary Supplement:*

(You for) the fragrant-bosomed (Muses’) lovely gifts
(be zealous,) girls, (and the) clear melodious lyre:

(but my once tender) body old age now

(has seized;) my hair’s turned (white) instead of dark;
my heart’s grown heavy, my knees will not support me,
that once on a time were fleet for the dance as fawns.
This state I oft bemoan; but what’s to do?

Not to grow old, being human, there’s no way.

3. Mimnermos fr. 4 og 12, Alkman fr. 26, Stesichoros fr. S17, Poseidippos fr. 52, Kallimachos, Aitia fr. 1 og
Phanokles fr. 1.

4. West 2005a (filologisk diskussion i 2005b); ed.pr. Gronewald/Daniel 2004a og 2004b.
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Tithonus once, the tale was, rose-armed Dawn,
love-smitten, carried off to the world’s end,
handsome and young then, yet in time grey age

oertook him, husband of immortal wife.

Teksten blev herfra spredt pa internettet og i alle teenkelige diskussionsfora. Wests udgave har
derfor opnaet status af standardtekst, selv om der blandt forskerne stadig hersker stor uenighed
om, hvordan hullerne skal fyldes ud og teksten fortolkes. I mellemtiden er der vokset en
omfangsrig litteratur op om dette digt, siledes ogsd en artikel af modtageren af dette festskrift.’

Selv til den danske dagspresse har en overszttelse, ved Jorgen Elbzk, fundet vej:®

Syng kun, piger, treed i dans
under musers blomsterkrans.
Mig har zelde sat i std,

knuger mig fra top til ta.
Haret, éngang blankt og sort,
graner, hvidner, visner bort.
Brystet, for s fast og ungt,
heenger slapt og synker tungt.
Knzeet, let som kid i dans,
veerker som en gammel mands.
Tit begreeder jeg min lod,

ma dog tale skeebnens brod.
Ingen fodt af kvindeskod
undgik alderdom og ned.
Tithon selv, med himmelsk brud,

matte lyde aldrens bud,

5. Tortzen 2007 (med en prosaoversettelse til dansk).
6. Elbek 2006.
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han en olding, hun en gud.

I virkeligheden er der som neevnt tale om et tekststykke, der allerede var kendt fra en anden
papyrus (P.Oxy. 1787), som Arthur Hunt udgav allerede i 1922. Denne papyrus rummer en lang
reekke fragmenter, der alle er i samme metrum og uden tvivl kan tilskrives Sappho (Athenaios
citerer vers 15-16 under Sapphos navn). Vores fragment har derfor leenge stdet i de eksisterende
sapphoudgaver (= fr. 58), blot har den nyfundne papyrus (P.K6ln 21351 + 21376) gjort det muligt
at leese otte vers neesten fuldsteendigt, som man i den gamle papyrus kun kendte den hgjre rand

af. 1 1945 offentliggjorde Manfred Hausmann séledes denne oversettelse:”

Schon ist meine Haut
alliberall
faltig erschlafft vor Alter.
Mein blauschwarzes Haar
hat sich schon in
weifles Gestrahn verwandelt.
Die Hande sind schwach,
schwicher die Knie,
die mich tragen wollen.
Ich kann mich nicht mehr
tanzenden Schritts
unter den Médchen regen
den Hindinnen gleich,
abends im Hain.
Aber was soll ich machen?
Ein sterblicher Mensch
darf sich ja nicht

ewig der Jugend freuen.

7. Hausmann 1945: 16-17.
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Sie singen ein Lied,
Eros zumal
hab’ es erfahren miissen,
die heimlich bis ans
Ende der Welt
einst den Tithonos fiihrte,
den jungen. Doch kam
auch tber ihn
traurig das Greisenalter
Und nun, da er sich
nicht mehr zur Nacht
liebend der zarten Gattin
zu nahen vermag,
glaubt er, ihm sei
jegliches Gliick geschwunden.
So fleht er zu Zeus
daf3 er den Tod
bald ihm gewdhren moge,
Mich aber verlangt’s
immer noch nach
Anmut und goldener Fiille.
Dies Herrliche hat
stets mich umglanzt,

weil ich die Sonne liebe.

Essensen i de tre overseettelser er den samme: Digterinden erkleerer, at hun er blevet gammel og
grahédret og ikke kan danse mere, og der er en reference til myten om Tithonos, som Eos

forelskede sig i, men som alligevel matte blive gammel.

Metrikken er vidt forskellig i overseettelserne. Originalen benytter det, handbegerne kalder
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en akefalisk hipponakteer udvidet med to koriamber (dvs. x —uu—- —uu—- —uu—u - x).* Det
menes, at fijerde bog af den alexandrinske samling af Sapphos digte netop var i dette metrum,’
en antagelse, der dog mest er grundet pa udelukkelsesmetoden. Wests overseettelse er ametrisk,
som det er reglen i den engelske tradition. Elbek har derimod oversat det til iambiske dimetre,
men har til gengeeld enderim; angiveligt har han endda fiet komponisterne Jorgen P. Erichsen og
Frode Jorgensen til at seette melodi til teksten. Hausmann har bevaret metrum i sin overseettelse,
dog sadan at overgangen mellem koriamberne bliver markeret med ordpause (hvilket ikke er
tilfeeldet pa greesk) og ligeledes grafisk med et indrykket linjebrud.

Det er med andre ord s som s& med nyheden i dette sapphodigt. Grundbestanddelen har
veret en fast del af den akademiske diskussion i neesten et drhundrede, og som den gamle
oversattelse viser, har papyrussens steerkt fragmentariske karakter ikke forhindret, at digtet
kunne leeses som en helhed. Al virakken kan i nogen grad tilskrives gnsketeenkning. Det er
fortvivlende, hvor meget der er gdet tabt af den arkaiske poesi. De sgyptiske papyrusfund har
abnet vores gjne for den store rigdom, men samtidig ogsa vakt en appetit, som fundene ikke helt
kan tilfredsstille. De papyri, vi har fundet, er for de flestes vedkommende i en seerdeles darlig
stand. Der er tale om et materiale, der ofte er blevet genanvendt til andet formal (den nye
kolnerpapyrus séledes som kartonnage til en mumie). Papyrus er sarbart, sa det vil méaske kun
veere dele af en tekstkolonne, der er bevaret, og det typisk med huller i teksten og en skrift, der

pa sine steder er reduceret til fa bleekrester.

I Wests udgave af teksten, som er den, der oftest bliver citeret, fremstar digtet smukt og helt.
De forste seks-syv stavelser i vers 1-4 er ikke overleveret, men West fylder hullerne ud. Den
kyndige leser vil naturligvis med det samme erkende, at den tekst, der star inden for de
firkantede parenteser, ikke er bevaret i papyrus, men kan ikke uden videre vurdere, hvor
sandsynlige suppleringerne er. Som regel er der tale om leesemader, der i et kritisk apparat ville
blive markeret med “e.g” Usikkerheden er endda endnu sterre. Under en del af bogstaverne er
der sat en prik for at vise, at de kun er delvist leeselige og derfor i princippet kunne tydes som
helt andre bogstaver. Disse prikker kan hurtigt blive glemt i en sneever vending. Hertil kommer,
at orddeling og diakritika som oftest skyldes udgiveren. Nar papyrus f.eks. har eov7a[.]JaAov, kan
det leeses bade som €ovra [k]alov og éov7’ d[mladov.

Sa hvem er det, vi leeser: Sappho eller Martin L. West? Den kritiske klassiske filolog vil

naturligvis veere pa vagt og ikke lade hele sin tolkning hvile pa supplerede ord eller hgjst usikre

8. Lidov 2009b.
9.  Page 1955:112-116.
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leesemader. Men sé snart vi ser en forstdelig tekst for gjnene af os, vil vi uveegerligt acceptere de
uudtalte preemisser, som rekonstruktionen baserer sig pa. Det maner under alle
omstendigheder til eftertanke, nar overseettelsen fra 1945 har stort set det samme indhold som
de overseettelser, der er fremkommet efter opdagelsen af den nye papyrus i 2004. Det kan dog
ogsa veere et smukt eksempel pa, at en omhyggelig filologisk analyse af en halveret tekst kan fore
til en troveerdig rekonstruktion af hele teksten.

I flere tilfeelde er de suppleringer, der blev formodet pa grundlag af P.Oxy. 1787, faktisk
blevet bekreeftet af P.Koln 21351 + 21376. Ferdinand Stiebitz" formodede, at kaAa ddpa “de
smukke gaver” métte komme fra muserne og leste genitiven Moioav toBabvkol]rwy (P.Koln
[tJok[o]ATwy), og han foreslog, at ov Ovwvatov yevéoOar “det er ikke muligt at blive” havde
praedikatet aynpwy “som ikke zeldes” (PKoln aynpaov). Selv om han leste Tithonos’ navn ind et
forkert sted i digtet, [TiBwv]ov vuws éuapyre “alligevel har indhentet Tithonos” (P.Koln aAN’
adTov Upws), var han dog pa rette spor, og kunne pa den baggrund slutte sig til, at subjektet
matte veere et ord som y7jpas “alder” (P.K6In y7jpas ... €u[apye), ligesom i Hesiod Sc. 245, og at
der i det folgende vers matte leses afav]aray dxottiy “udedelig hustru” (P.Ko6ln dfavaray
a[kotTw). Hvor Stiebitz tyder [no@ som Bo® “du var’, er John Maxwell Edmonds teettere pa
sandheden, nér han leser éovvopy]nod “I dansede” (PKoln dpynod’), selv om den grammatiske

form er fejlfortolket (2pl. praet., ikke inf.)."
Suppleringerne er da heller ikke grebet helt ud af den bla luft. Fragment 1 af
oxyrhynchospapyrussen har disse versslutninger:

“..| ... navne dig | ... give fremgang til munden | ..ers dejlige gaver born | ..
sangglade tonende lyre | ... huden nu alderdommen | ... harene fra sorte | ... kneeene
beerer ikke | ... ligesom dakalve | ... ikke er muligt at blive | ... men hvad kan jeg gore
| ... den rosenarmede Daggry | ... bringe til verdens ende | ... alligevel indhentede | ...

hustru | ... mener | ... ogsa dette mig | ... har opnaet”

Pa dette grundlag kunne filologerne opstille den hypotese, at det oprindelige digt matte have
indeholdt:

10. Stiebitz 1926.
11. Edmonds 1928: 43.
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henvendelse til pigerne om musik
beskrivelse af digterens egen alderdom (som Alkman fr. 26)
resignation

henvisning til tithonosmyten (som HAphr. 218-238)"

AR

konklusion (delvist bevaret som citat i Athenaios 687b)

En videnskabelig hypotese skal jo vurderes, ikke kun pa dens evne til at forklare et givet
materiale, men ogsa pa dens forudsigelseskraft. Alt, hvad der kan leeses i kelnerpapyrussen, har

vist sig at stemme overens med 1.-4. For sa vidt er hypotesen altsa blevet bekraeftet.

3. Hvad er det egentlig Eos ligger og laver?

Den nye papyrus har ikke kun besvaret gamle sporgsmal, men ogsd rejst nye. Det er i
seerdeleshed begyndelsen af vers 10, der har givet forskerne hovedbrud. De forste udgivere,
Michael Gronewald og Robert Daniel, mente at kunne leese épwi Oémas eioavBauev. De
oversatte folgelig passagen: “Denn einst sagte man auch iiber Tithonos, daf$ die rosenarmige Eos
aus Liebesverlangen den (Sonnen)becher bestiegen habe, (ihn) zum Ende der Erde tragend”"”
Martin L. West indvendte herimod, at solbeegeret ellers kun omtales i forbindelse med Helios’
rejse om natten (hvor han krydser Okeanos hinsides den nordlige horisont) eller med Herakles’
rejse til Erytheia (i det vestlige Okeanos)." West vil derfor dele ordene anderledes: ¢ afeioav
Bapev, siledes at det forste ord er et participium i femininum. Han har dog ikke kunnet
identificere det: “I have racked my brains, lain awake at nights, trying to find the word, but

without success.”
Et sadant fortvivlende oprab fra en af nutidens sterste filologer burde maske afskreekke
andre fra at prove, men mange andre har gdelagt deres nattesgvn i de efterfolgende ar. Dette

festskrifts modtager har saledes selv et bud, som han har indhentet fra Adam Biilow-Jacobsen:

vokal for passivsuffikset).”” Godo Lieberg vender derimod tilbage til udgivernes 8 som forste

12. Formentligt uatheengigt i Lobel 1925: 26 fn. 11 og Stiebitz 1926 (der er et sammendrag af en tjekkisk ar-
tikel fra 1925).

13. Gronewald & Daniel 2004b.
14. West 2005a: 4-5.
15. Tortzen 2006: 89.
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bogstav og leeser pa den baggrund det semantisk glatte €pwt 8¢ ddueioar.'® Hvis man ser pd det
fotografi, der er offentliggjort p& Kolns Universitets hjemmeside,"” kan man da ogsd se, at det
snarere ligner et 6 end et ¢. Imidlertid ser det bogstav, der stir foran etcav, ikke ud som et u; det

er rundt og skal derfor nok leeses som enten 0 eller c.

Mine neetter blev ogsa spoleret, da jeg forste gang stiftede bekendtskab med teksten for fem
ar siden. Jeg kom dengang til den konklusion, at hvis det er et passiv participium med et kort a
for suffikset, kan der naesten kun vere tale om en stamme med en reduceret nasal (*z# > a). Det
bedste bud, jeg kunne finde, var 6[ta7]afeicav ‘udstrakt. Seetningen kom dermed til at betyde: “..

at Eos i keerlighed har strakt sig ud og har taget Tithonos med til verdens ende”.

Det ville kreeve, at preeverbiet i 0[tat]afeioav blev skanderet som én stavelse, ligesom
Hipponax 42.2 W. 00 dwa Avdwv mapa Tov Atralew TupBov, hvor det iambiske trimeter
forudseetter, at 8t leeses som to konsonanter, der danner position. Det er faktisk hovedreglen hos
lesbierne, men vore papyri gengiver det ellers som (a- ([dj] > [d3]): Sappho 27.6 {dAefat, 63.4 (&
xoptis elvat, 96.15 (apoitaic, Alk. 38a.3 (dBails, 45.3 (& yaias, 261b kol. 1.7 (deioar. Det er ikke
uteenkeligt, at kelnerpapyrussen kunne have valgt en mere konservativ ortografi (mere herom

nedenfor kap. 8).

Forestillingen om, at Morgenreden spreder sig ud over himlen, er veletableret i poesien, selv
om det normalt udtrykkes med et andet verbum: kibvapat = okedavvvue ‘sprede sig; f.eks. 1l. 8.1
= 24.695 'Hows pév kpokomemos ékibvato maocay ém’ alay (ligeledes II. 7.451, 7.458, 23.227 og,
med Solen, Mimn. 2.8 W. og Hdt. 8.23.1). Der er dog ogsa eksempler p4, at Teivw bruges om
sddanne naturfeenomener: Od. 11.19 émi vO€ dAon TétaTar Sewdolor Bpotoiot og Hes. Op.
548-549 nos & | amp wupopdpois TéTaTaL pakdpwy Tl €pyols. Sammensaetningen dlaTelvw
er ikke ellers belagt i den arkaiske poesi, men den kan veere dannet ad hoc.

I sapphodigtet ville d[ta7]afeicar nermest proleptisk understrege den effekt, som Eos’
keerlighed fik pa Tithonos pa leengere sigt, hvor hans livskraft blev strakt stadig leengere ud,
indtil der ikke var andet tilbage end hans stemme. Tithonos er muligvis oprindelig en mandlig
pendant til Eos selv; Kallimachos og Lykophron kender saledes gudinden under det alternative
navn Tt7w." Tithonos” mytiske livsbane lader sig pd den mdde sammenligne med den udvikling,
som Morgenrgden undergar dagligt: en uendelig udstreekning og fortynding. Man kunne endda

forestille sig, at valget af verbum beroede pa en folkeetymologisk association mellem T8wvéds og

16. Lieberg 2006; 6¢ udskiller ptc. som et eksplikativt indskud.
17.  http://www.uni-koeln.de/phil-fak/ifa/PK21351+21376r.JPG.
18. Kall. fr. 206, Lyk. Alex. 941.
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Telvw, ligesom Hesiod afleder Tirfivas af 7iraivovras (Th. 207-210). Eustathios forklarer
TBwros pd samme méde: dua 70 TavTayod 70 adToD Ppis év Nuépa TiTaivesbar (Comm.Hom.IL.

3.133).

Det skal dog understreges, at Solens bzeger har mere for sig, end West vil have os til at tro."”

Det er finest beskrevet hos Mimnermos fr. 12 W. (egen overs.):

"HéAos pev yap éhayev movov nuata mavra,
000€ TOT” AUTAVTLS YiveTal 0DdEMIA

imrmota iy Te Kal avT®, émny pododakTvios Hws
Qkeavov wpoAimoda’ ovpavov eicavaBH

TOV €y yap dia kbua Ppépel ToAvTpaTOS €DV
kotiAn, ‘HoaioTov yepoiv énlauévn

XPVOO0D TLUNEVTOS, VTTOTTEPOS, AKPOY €’ VOwp
ev0ovl’ apmaréws Ywpov ap’ Eomepidwy

yaiav és Aifiomwy, tva dn Boov apua kal immou
éoTao’, 0¢p’ "Haws npryéveia poine:

€V’ éme3noed ewv dyéwy “V'mepiovos vios.

For det var Solen, der fik denne opgave samtlige dage,
og der er aldrig en stund, han kan fa lov at ta’ fri
med sine heste, hver gang den rosenfingrede Daggry
bliver Okeanos kvit og stiger op og til kgjs.
Han bliver baret til sgs pa det vidt ombejlede leje
nede i lukafet — et veerk, smeden Hephaistos har skabt,
i dyrt guld og med vinger — og her bli’r han fort over vandet,
midt i den sedeste sgvn, fra hesperidernes hjem
til aithiopernes land, hvor hans hurtige vogn og hans heste

star, indtil morgenens gud Daggry igen kommer frem.

19. Di Benedetto 2005: 18-20; Watkins 2007.
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Her kunne s& Hyperions sen stige op i sin keerre.

I dette digt bliver fartgjet kaldt for en ‘seng’ Stesichoros bruger derimod ordet 6émras i Geryoneis,

da han beskriver, hvordan Herakles sniger sig til at bruge solbzegeret (fr. S17 P., egen overs.):

auos & Ymepiovida is

démas éokaTéBaive Ypvoeov, 0-
¢ppa O wkeavoto mepaoas

agikold’ tepas moti Bévhea vv-
KTOS €PEUVAS,

moTl paTépa kovpLdiav T’ aAoyov
maidas Te pilovs

09’ és ahoos éBa dadraiat kaTa-

oKLO€eY ool als Atds <—uu—>

I den stund, da Hyperioniden
skulle til at bestige sit beeger af guld
for at krydse Okeanosfloden
og drage af sted til den hellige, beelg-
merke nats dyb,
til sin moder og sin lovformelige viv
og de elskede born,
sa gik sennen af Zeus til den lund, der var teet

bevokset med laurbeer, <—uu—>

Calvert Watkins har argumenteret for, at der ligger luviske forestillinger til grund:* Ordet tipas-
/ tapas- ‘himmel skrives med et tegn, der forestiller en skal, og det er muligvis hjulpet pa vej af

en lighed med det ord for skal, der er blevet indlént til greesk d¢mas. Vi er her i Sapphos

20. Watkins 2007.
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neromrade, eftersom det Lydien, der fremstir som en prestigekultur i hendes digte, er mere
eller mindre en fortseettelse af den luviske kultur.”!

Mimnermos bruger det samme verbum om Morgenrgden, som vi i givet fald finder hos
Sappho: eicavaBf] ~ eicavBauer. Jeg oversaetter det her ‘ga til kejs, fordi verbet i epos iseer
bruges om kvinder, der gar ovenpd til kvindeafdelingen eller i seng (med objekterne vmrepwiov og

Aéxos).” De klare seksuelle konnotationer vil passe glimrende til vores sted.

Nu ser det imidlertid ud til, at mange filologers sgvnlose neaetter alligevel har veeret spildte.
Michael Gronewald og Robert Daniel har i den formelle udgivelse i Kélner Papyri, bind 11,
opgivet demac.”’ De har ladet sig overbevise af Colin Austin, der mener, at det mellemste bogstav
ikke er 7, men snarere u.** Han foreslar derfor, at man enten laeser épwt dépas eloay ‘hengav sin
krop til keerlighed’ (jf. Eur. Med. 24 oo’ vpeia” aryndoo eller épwi dpu’ <av>abeigav ‘betroede
sin vogn til keerlighed’ (idet -wt a- leeses med synekfonese). Det er under alle omstendigheder
ikke klart. Gronewald og Daniel, der ellers har siddet med disse stumper i flere ar, paberaber sig
udelukkende Austins vurdering. Fotografiet hjeelper ikke meget her, da man ganske enkelt synes
at veere en 3mm bar plet til venstre for det udviskede a. For sa vidt er det mere troligt, at det er

den vertikale spids af et 7, der er forsvundet, end hele den hgjre del af et p.

4. Respekt for alderdommen

Allerede, da man havde fundet P.Oxy. 1787 og kunne leese versslutningen yova 0’ 00 ¢pépoto, var
man uveegerligt kommet til at teenke pa Alkmans beremte isfuglefragment (fr. 26 P, egen

overs.):*

9 LIRl4 \ / 3 4
oV W €71, mapOevikal neALYApVES LepoPwroL,
yvla pépew dvvatar Bale On Bake knpvdos einy,
0s 7’ €l kupaTos avfos ap’ AAKVOVETTL TOTTHTAL

\ s 23 3 ’ 1 9
UNAEES NTOP EXWY, AALTIOPHVPOS €LAPOS OPVLS.

21. Hinge 2008.

22.  Watkins 2007: 311-315.

23. Grobewald & Daniel 2007: 10-11.
24,  Austin 2007 (non vidi).

25. Feks. Edmonds 1925: 437; Stiebitz 1926: 1261. I alkmancitatet er bibeholdt overleveringens eiapos i stedet
for udgivernes iapos (jf. Hinge 2006: 16-17).
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Nej, mine lemmer, I sedefuldt syngende, hgjstemte frokner,
kan ikke beere mig mere — sd, gid, ah ja gid, jeg ku’ flyve
hen over belgernes brusen i isfugleflokken som hane,

rolig i sindet, en forarets fugl, der er purpur som havet.

Vi meder her en sanger, der beskriver sine svage lemmer: o0 €7t ... yvia ¢pépewv dvvartat, og det
sker ogsd her i en direkte henvendelse til et yngre kor. Om der foreligger en direkte pavirkning
den ene eller den anden vej, kan vi ikke vide. Néar vi kommer op i det 5. arhundrede, er digtet
dog allerede blevet en klassiker.”® 1 alkmandigtet udtrykker ‘jeg'et et onske om forvandling,
hvorimod sapphodigtet beveeger sig over i en kort sammenfatning af myten om Tithonos, der
blev bortfert af Eos. Den tidligste fremstilling af myten findes i den homeriske hymne til
Aphrodite (HAphr. 218-238, overs. Due):

ws 8" av Tbwvov ypvodéBpovos pmacey Hos
VMETEPTS YeveTs émieike oy abavaTolot.
(220) B7 & tpev aimoovoa kehawedéa Kpoviwva
d0dvatov 1’ etvar kal (Wew Auata TaVTO!
1) 0¢ Zebs €mévevoe kai ékprmey éENdwp.
ynmin, 008’ évonoe peta Ppeot méTvia 'Heos
(34 b ~ ~ ’ LR 4 ~ 9 4
A8 althoar, Edaal 7" dmo yHpas dAowdv.
T0v 8’ 7 TOL €lws ey Exev ToAvnpaTos 118,
9 ~ 4 4 9 ’
Hot tepmopevos xpvoofpovw npiyevein
vate map’ Qkeavoio pofjs €mt welpact yains:
avTap émel plTAL TOALAL KATEXVYTO €DELpat
~ b ~ > ’ 7
KAATS €K KEPAAT]S EVIYEVEDS TE YEVELOV,
(230) 700 &’ ToL €bvTs pév ameiyeTo woTYIA Hows,
avTov O’ aUT ATITAANED €L peyapoLaty €xovoa

oitw 7 auBpocin Te kal eipata kada didodoa
v IJ' p 27 IJ' ¢

26. Imitation i Ar. Av. 250-251, 298-300, Eur. lon 796-797, Hipp. 732-741, Kall. fr. 254, Apoll.Rhod., Arg.
4.360-365. Jf. Hinge 2006: 296, 299, 309.
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aAN’ 07€ O TAUTAY TTVYEPOV KATA YTIPAS ETELY€EY
0v0¢€ Tu KivTjoal pekéwy dvvaT 0vd’ avaeipat,
(235) Nde O¢ ot kaTa Qupov apioTn PpaiveTo BovAr:
év Qadapw kaTédnke, Bupas &’ émédnke paewas.

A QY B \ e Ay 5 Qs ~
70D 8’ 1 ToL pww pel aomeTos, 0VO€ TL KiKVS

€00’ oln TAPOS ETKEY €VL YVAUTTOLTL UENETTLY.

Ligesa roved gudinden, den gyldent tronende Eos

fra jeres rige Tithonos, sa sken som de evige guder.

(220) Og hun begav sig til Zeus og bad om at han ogsa matte
skeenkes udeodelighed i alle evighedstider.

Zeus tilnikked sit ja som tegn pa at ensket var opfyldt.

Men hun var ikke betenkt, den dare, pa ogsa at be om

ungdom til ham og frihed for alderdoms ynkeligheder.

(225) Medens han endnu besad sin herlige ynglingealder,

havde han elskovens fryd med den érle gryende Eos

ude ved verdens rand og Okeanos’ brusende stromme.

Men da de forste gra har begyndte at gro pa Tithonos’

dejlige isse og viste sig ogsa pa kinden og hagen,

(230) holdt den veerdige Eos sig fra at dele hans leje.

Men hun beholdt ham i huset og plejede ham som et speedbarn,
gav ham ambrosiaveelling og rene kleeder pa kroppen.

Da han var helt bgjet sammen og krum af den heeslige zelde

og ikke mer kunne rore et lem eller lofte en finger,

(235) valgte hun det som hun fandt det nu var det bedste at gore:
lagde ham i deres kammer og laste de stralende dere.

Derfra heres nu kun en pippen. For styrken han fordum

ejed i leegge og lar, i skuldre og arme er borte.
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I hymnen er myten lagt i munden pa Aphrodite, der bruger det som et exemplum, da hun skal
svare pa Anchises’ gnske om at vinde udedelighed. Pointen er naturligvis — som gudinden
skeerer ud i pap i de efterfolgende vers — at Anchises skal forblive preecis, som han er.

Sappho udfolder ikke hele myten om Tithonos, men fremheever visse kerneelementer i
myten: opholdet ved verdens ende (10 eis éoyata yas ~ HAphr 227 émi meipaot yains),
mandens skenhed (11 €ovta [k]adov kai véov ~ HAphr. 219 émeikelov aBavaroiat) og
alderdommens indtreeden (11-12 ad7ov Buws éuape | ... yhpas ~ HAphr. 233 oTvyepov katd
yfipas €meryev). Der er derimod ingen detaljeret beskrivelse af hans symptomer, men de

alderstegn, digterinden tilskriver sig selv i de forudgéende vers, svarer til de trek, som den

Q

aldrende Tithonos udviser i hymnen: grat hir (4 Aetkar & éylévovTo Tpixes ék pelaivav

Q

HAphr. 228 mpdTar mohal katéxyvrrto €fewpar) og darlig forlighed (5 yova & o[v] pépoiat
HAphr. 234 00d¢ v kwijoar peréwy dvvar ovd avaeipar). Og ligesom digterinden har sine
smukke gaver fra muserne, far Tithonos smukke gaver fra Eos (1 kaha 0pa ~ HAphr. 232 kai
eluata kala 0dovoa).

Kan man dermed tale om en direkte inspiration fra hymnen? Selv om der er parallelle
motiver, er der i hvert fald ingen sammenfald mellem de to tekster pa udtryksplanet.” Sappho
bruger ikke ord eller fraser, der signalerer en afheengighed fra hymnen. Det er da ogsa hejst
teenkeligt, at der har eksisteret utallige behandlinger af myten i den arkaiske digtning. Hvad er
der er mere interessant, er snarere, hvori Sappho adskiller sig fra det, vi ma formode var den

traditionelle myte, og som vi tilfeeldigvis primeert kender i den form, den fik i Aphroditehymnen.

Som sagt beskriver digtet ikke Tithonos’ forfaldshistorie, selv om den ligger implicit i
beskrivelsen af ‘jeg’ets alderdomssveekkelse. Vi moder derimod ikke den Tithonos, der er visnet
ind til en talende mumie, som Eos har gemt af vejen i et aflast kammer. Det ville da heller ikke
veere noget flatterende billede, digterinden gav af sig selv. Men ikke desto mindre har hun valgt
denne myte, og man ma formode, at tilhererne har vidst, at Tithonos’ skeebne ikke bare bestod i,
at han blev gammel. Hos Mimnermos, der er omtrent samtidig med Sappho, er Tithonos saledes

ogsa det mytiske eksempel péa alderens undergang (fr. 4 W., egen overs.)

Tibwvde pev édwkev €y kakov adpOitov <o Zevs>

~ o \ ’ e/ b ’
yfpas, 0 kal GavaTov piytov apyaAéov.

27. Jf. ogsé Heitsch 1965: 38 fn. 1: “Die dort auch genannten Beziehungen zu Sappho ... sind mehr sachlichen
als sprachlichen Charakters”.
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Zeus har skeenket Tithonos en ond, uforgeengelig gave:

alderdom, hvilket er langt veerre end smertelig ded.

Hvor Tithonos i den traditionelle version altsa er entydigt negativ, bruger Sappho ham &benbart
positivt: “Jeg er gammel, men man kan ikke undga alder, som man kan se af historien om
Tithonos” Digterjegets beskrivelse af sin alderssveekkelse minder snarere om Agamemnons
beskrivelse af Nestor (Il. 4.313-316, overs. Due):

w yépov, €i0’ ws Qupos évi oTnlecot pihotoiy
ws 1ot yovvad €émoito, Bin O¢ Tou éumedos i
aANG o€ YTIpas TELPEL OMOLLOV. WS OPENED Tis

avdpav aANos €xeww, ov € KOVPOTEPOLTL MeTELVAL.

Gamle, var bare sa steerke, som sindet er i dit hjerte,
knzeene ogsa, og var du endnu sa kraftig som forhen!
Nu har den zlde som rammer os alle, sedt af din styrke.

Var der blot unge som dig, eller du sa ung som de andre.

Vi har den samme kombination af Quuos (der dog hos Homer er intakt), yovvata og yfpas og
den samme kontrast til de unge.” Det er lige sé interessant for fortolkningen af vores digt, hvad
Nestor svarer (/. 4.320-323, overs. Due):

aAX’ oV mws aua mavta Geol dooav avbpwmoloiy.
€l TOTe KOUPOS €a, VDY aUTE ue yTipas LKAveL.

) \ VR e A ’ s Q\ ’
AANQ kal ws LTTTedot heTéToopal N0 KEAEVTW

BovAf kal pvBoiat TO yap yépas €oTL yEPOVTWY.

28. Jf. Bernsdorff 2004.
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Ingen far dog pa én gang alt af de evige guder.
Og var jeg dengang ung, er jeg nu blevet fanget af zelde.
Ligefuldt vil jeg dog bidrage mit i hestevognskampen®,

rabe og rade. For det er en ting veteraner har ret til.

Den greeske tekst er citeret efter teubnerudgaven fra 1998, hvor vers 321 slutter med verbet
ikavet, som det da ogsé er tilfeeldet i de fleste hdndskrifter og i to papyri. I oxfordudgaven fra
1902 finder vi derimod éma(et, hvilket ifolge skolierne er, hvad Aristarch ville leese. I 8.103 har
hovedoverleveringen, inklusiv to papyri, netop yfjpas é6mader (med ikaver som variant). Det er
interessant, fordi fortseettelsen af sapphodigtet i oxyrhynchospapyrussen netop har et vers, der
slutter Jats 0macdet. Det er fristende at se en sammenheeng.

omaler indgar i det episke sprog forst og fremmest i formelen k98os dmadet.*® Subjektet er
som oftest Zeus, f.eks. IL. 8.141 viv pév yap To07w Kpovidns Zevs kbdos omaet, og det er da ogsa
teenkeligt, at Sapphos vers skal suppleres Kpovidlais émacdei.’ I s& fald indgar det i en anden
konstruktion end den, der bruges i /I. 8.103 (og som variant i 4.321 og 23.623). Her er det y7pas,

der er subjekt, hvorimod den, der rammes, star i akkusativ.

I et af de nyfundne epigrammer alluderer Poseidippos efter flere leerdes opfattelse netop til

vores sapphodigt (52 A.-P., egen overs.):*

Tipwy, 0<s> akio[Onpov é0nlkato 1000, va peTpii
4 ~ Q9 ~ ~ e \ ’
wpas, vov 10 ék[el keiTal vmr]al wediov.

a<v>7n wals Olepamevet, 0]0otmope, THY €A <el>ws
évdéxetr’ EATT[1d éxew TlapBévor wpoloyeiv:

aAAa oV yTipas tkod, KOUPT Tapa CTNMATL TOVTWL

29. Overseettelsen ‘hestevognskampen’ er nok ikke heldig her, eftersom Nestor netop ikke tager aktiv del i
krigen, men udelukkende i rddslagningen (en skolie opfatter det dog som en kontrast til at keempe til fods).

30. 1II.8.141, 12.255, 14.358, 15.327, 16.730, 17.566, 21.570, Od. 3.57, 15.320, HHerm. 477, Hes. Th. 430.

31. Di Benedetto 1985: 161. Forstedeklinationsmaskuliner har -ats i nom.sg. hos Sappho og Alkaios, jf. Hamm
1957: 24, 148.

32. Puelma & Angi 2005, Lardinois 2009: 46-47, Boedeker 2009: 73-74, Nagy 2009: 187-189. Epigrammet
folger i samlingen (P.Mil.Vogl. VIII 309, udg. 2001) umiddelbart efter et andet, hvor slutseetningen lyder:
dakpvot &’ Vpéwy | koAacOw Za[mpois daioluata, Oeta péAn “med jeres tarer | skal der Klistres lyrik, Sap-
phos guddommelige sang”.
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\ 2 ’ 4 \ \ S/
TWPOV ETEWY MUETPEL TOV KAAOV MEALOV.

Timon — han der har sat dette solur, s& man kan male
tiden — det er nu her, [han finder fred un]der jord.

Pigen, han efterlod, p[asser,] du fremmede, graven, sa leenge
man da har lov til at tro, freknen vil se pa et ur.

Men du ma komme, min pige, til alderdom: ved monumentet

skal du i masser af &r male den preegtige sol.

Den unge pige, der bliver gammel og ser p& 7ov kahov néwov, leder tankerne hen pa vores
sapphodigt, vel at meerke i en version, der inkluderer vers 16 (70 Aapmpov épws aeliw kal 10
kahov). Det er méske heller ikke tilfeeldigt, at digtbegyndelsen Tiuwvoc har et bogstav- og
lydbillede, der ligger teet pa navnet mifwvoc. Det er denne sammenheeng veerd at bemeerke, at
Poseidippos bruger kombinationen y7jpas tkod, der svarer til den dominerende hellenistiske

leesemade pa det homersted, hvor Sappho, muligvis, forudseetter en anden leesemade.

Hos Poseidippos er tiden og alderen et lukket og uendeligt kredslob — ligesom Tithonos’
skeebne i den traditionelle myte®® — men der mangler den kompensation, som Nestor

fremheever: 70 yépas yepovTwy, respekten for alderdommen.

5. Cikader

Tidligere i Iliaden far vi beskrevet de gamle trojanske mend, der ligesom Nestor ikke lige er

kampdygtige, men til gengeeld brillerer oratorisk (/I 3.149-153, overs. Due):

elaTo dnuoyépovTes éml Skaifjiol TUANLTL,

4 .. \ ’ ’ b L) 14
ynpai 0m moAéuoto memavpuévor, aAN’ ayopnTal
b ’ ’ 9 14 e’ &
éoOMNol, TeTTIyeoT LY €0LKOTES, O T€ kal VANV
devdpéwt épe(buevol dma Aewpioeooav ielow.

oot apa Tpwwy nynTopes Mt éml THpywL.

33. Jf. Nagy 2009: 188, 190-191.
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folkets eeldste, forsamlet og medt pa de Skaiiske porte,

nu for gamle til krig, men gode til at tale pa tinge,

som nar man herer cikader med stemmer sa skeere som liljer
sidde og synge pa grene i pinjekronernes skygge —

sadan sad Troernes grander forsamlet pa tarnet af porten.

Cikadelignelsen bliver siden hos Platon udviklet til en vidunderlig myte om, at cikaderne
oprindelig var mennesker, der var blevet besat af Muserne i en sadan grad, at de glemte alt om at
spise og til sidst kom af dage (Phaidros 259b5-c8). Den skeptiske filosof Timon fra Phleius gor i
et epigram Platons elever til cikader, der sidder i Akademiets platantree, og han treekker her
direkte pd Homers lignelse.** Maske er det det, der har forledt Poseidippos, hans yngre
samtidige, til at bruge navnet Timon i den ovenfor anforte elegi, men det far veere, som det er.
Det er i hvert fald en tydelig parallel til historien om Tithonos. I Aphroditehymnen torrer hans
krop ind, indtil det kun er hans stemme, der “flyder uopherligt”: 7ot & 7 Tot pwvn pei domeTos
(v. 237). Hymnen taler ikke om cikader, og vi kan kun gisne, om dens forfatter kendte til myten

om, at Tithonos blev forvandlet til en cikade.*

Hos Sappho star der heller ikke noget om cikader, i hvert fald ikke i de dele af digtet, vi kan
leese.” Helen King foreslar, at et andet sapphodigt, fr. 21, refererer til myten om Tithonos og
cikaden.” Det steerkt fragmentariske digt har versslutningerne vers 6 ] xpéa yfipas 761 “hud har
nu alderdommen” og vers 8 s métaTal Siwkwy “flyver og seetter efter’, hvoraf den forste endda er
identisk med slutningen pa vers 3 i vores digt. Men uanset hvad er forestillingen om stemmen,
der bevarer sin kraft, selv om kroppen er visnet bort, central for fortolkningen af Sapphos brug
af tithonosmyten. Myten skal altsé ikke forstds som en resignation over for den aeldningsproces,
som intet menneske, selv ikke den, guderne elsker, kan undslippe. Det kan godt veere, at jeg er

gammel, siger digtets ‘jeg, men min digtning er udedelig.

34. Suppl.Hell. 804 1&v mavtwy & 7yelTo mAatioTakos, GAN’ dyopntns | ndvemrs, Térriéw looypddos, of 6’
‘Exadniuov | dévdper épeldpevor bma Aewpideaoav ielow.

35. Rawles 2005: 6 teenker, at det sjeeldne ord kikvs ‘kraft’ i v. 137 er valgt, fordi det veekker onomatopoietiske
genklang (jf. latin cicdda, Hsch. kikovs' 6 véos TérTi€) i forhold til den myte om cikaderne, som hymnen
ikke udfolder. Det ville i sa fald veere i stil med canis a non canendo.

36. Livrea 2007 antager dog, at vores digt begyndte med ordene [Tér7i€ dre ...] “ligesom en cikade" (non vidi).
37. King 1985 27 fn. 22.
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Kallimachos bruger cikaden som et billede pa sin digteriske ambition i prologen til Aitia (fr.

1.1-40, egen overs.):

[TToAAax]e pot TeXyives émrpvfovow aoudy,
vnudes ot Movons o0k éyévovto dpidot,
elvekev oVy v aewoua duinvekés 7 BagtA[wy]
[ las év ToAAals rvoa yLAtao iy

G Mm Jous Mpwas, €mos &’ éml TVTOOY €A[icow]
mals ate, Ty 8 éTéwy 1 dekas ok OALY™.
[ 11 Ik Te[N]ylow éyw 100e ‘poAov af ]

[ | Tikew Nmap émoTduevov,
[xw K@os] yap énv [0A]iydaTiyos: dANa kabérket
(10) [ ] 7oAy v pakpnw opmvie Oeapodopols:]

oty 0¢] Gvolv Mipvepuos 671 yAvkvs, al y’ amalal To

[ 17 peyadn 8 otk €didate yvvm.

atpatt [vypaiowv ndopévn yépavos,

(15) Maooayéral kal pakpov oioTevotey ém’ avdpa
[M7idov]- a[ndovides] & wle meAixpld]Tepat.

éA\eTe Baokavins 0Moov yévos: avd d¢ Téyvn
[kpiveTe,] um oyoivw [epaide Ty copiny:

und’ am’ éued dupaTe uéya Yopéovaav qotdny
(20) TikTedOBar: BpovTav ovK €uov, aAAa Auos!

Kal yap 0Te TpwTLoTOY €Uols €l OéATOV €fnka
yovvaaiy, AToAAwy eLmev 6 pot Avkios:

‘ 5 ’ \ \ U e/ /

r ] aowdé, 70 pev Ovos 07TL TayLTTOY
Opérat, v Modoav 8 wyabe Aemrtaény:

(25) [mpos 8¢ oe] kai 768’ dvwya, T& un maTéovaw dualal

\ ’ e ’ 9 \ ¢ /

10 oTelBew, ETépwy Tyvia un kad’ opa

[didpov éX]av und’ otpmov dva TAGTIY, GAANL keAetBovs
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[aTpimTo]us, €l kail oTe[t]lvoTépny éNaoers!
A~ ’ EIRRY A \ s 7 o \ s
[7@ mBoun]v- évi Tols yap aeidopuer ot Avyvw nyov
(30) [réTTiyos, OlopuBov & olk épiAnoav Gvwy.
OnpL ey 0VATOEVTL TAVELKENOV OYKNTALTO
[aAAo]s, €y O €My 0VAaYVS, O TTEPOELS,
a mavTws Lwa yfpas, va §pooov My uev aeidw
’ ) ’ i a L
mpwKLOV €k Bims Hépos eidap €dwv,
(35) avf 70 0’ €kdvotut, TO ot Bapos 0oToY ETETTL
TPLyAwxw 0Ao® vijoos ém’ "EykeAddw.
[ 1 Motaat yap 6aovs idov 60patt maidas
\ ~ \ 9 9 ’ 7
um Ao€®, moAiovs ok dmédevTo pilovs.
[ lo [ ]m7epov ovkéTL Kively

@yr In 7[R]pos évepyoTaros.

[Ofte har jeg mattet hore] telchinerne hane min digtning,
taber, der aldrig har haft hjemme i Musens parti.

For det er ikke et enkelt og uafbrudt storveerk om konger,
[som jeg har digtet] og strakt ud over titusind vers,

(5) [eller om fordums] helte. Jeg spinder en bitte forteelling
li'som et barn, endskent mange artier er fyldt.

Jeg vil svare [de vrisne] telchinere: “Tabelige stamme,
der er kun ét, I forstar: at bli’ forteeret af nid.

[Manden fra Kos] skrev ogsé kun fa vers; Lovgiverfruens

(10) korn er dog groet til vejrs hgjt over [egenes top].”

38.

39.

Kallimachos ep. 7.525 har de samme vers som 1.37-38, og her stir der 0 véueots, hvilket kunne veere en
henvisning til 7. 3.156 (umiddelbart efter cikadelignelsen), jf. Acosta-Hughes & Stephens 2002: 252. Der er
dog abenbart ikke plads til disse ord i papyrussen.
Ifolge Scholia Florentina har Kallimachos pa dette sted talt om Philetas fra Kos (4.-3. &rh. £Kr.), der skrev
digtet Demeter. Lovgiverfruen (Oeopodopos) er netop Demeter. Pointen mé veere at digtet, sin lidenhed til
trods, rager over de mere bastante.

AIGIS - Suppl. Gorm 60 22



Af de to er det ikke den kraftige dame, der leer’ os,
hvor Mimnermos var god, det er de nys’lige pi'r.*’

Tranen kan flyve til Thrakien, [sa langt den da vil,] fra ZAgypten,
nar den vil stille sin torst efter pygmaeernes blod,

(15) og massageterne skyde sa langt efter [medernes] tropper.
Dog er det uanset hvad [nattergals sang], der er bedst.

Skrid, jalousiens elendige sleegt! Det er trods alt pa kunsten,
[I skal vurdere] et veerk, ikke med persiske mil.

Glem altsd hvert et hab om bragende skrald i min digtning.
(20) Det er jo ikke fra mig, tordenen kommer, men Zeus.

For da jeg forste gang satte mig ned med tavlen pa skedet,
tradte Apollon frem, Lykierguden, og sa’e:

“[Heor mig, fortreeffelige] digter: et offer kan ikke bli’ fedt nok,
hvorimod Musen, min ven, skal vere spinkel og slank.

(25) Derfor beordrer jeg dig til at ga, hvor keerrerne aldrig
kerer, og holde [din vogn] bort fra de evriges spor

og fra den brede, befeerdede vej, nej, bliv pa de stier,
[ingen har tradt], hvor smal vejen, du kerer, end bli’r”

[Buddet blev hart:] For vi synger med dem, der elsker den klare
(30) lyd af [cikadens] sang mere end @eslernes larm.

[Sa kan de andre] for min skyld skryde som langgrebeestet:
Jeg gad hellere selv veere det lille insekt,

sa jeg igen blev alderen kvit, ak!, sa jeg med sangen
fandt min fede i dug fra den guddom’lige luft,

(35) og jeg igen blev fri for den last, der presser med samme
veegt som en tretungee ned pa Enkelados’ liv.

[Nej, tveertimod:] Den dreng, som Muserne ikke s skeevt til,

40. Mimnermos tilskrives bagerne Navvd) og Suvpvnis. Det er dog usikkert, hvilket der geelder som “tykt” og
hvilket som “tyndt” i denne sammenhzeng.
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vil de, nar héret er grat, ikke forkaste som ven.
[Fmmmm ] mere beveege sin vinge

(40) [------mmmmmmmmm e ] endnu i bedste vigor.

Kallimachos ensker at undfly alderens tyngde ved at blive forvandlet til en cikade, preecis som
Alkman gnsker at blive forvandlet til en isfugl. Den emfatiske fordobling & mdvTws tva yApas,
a ... 1vers 32 minder om Alkmans Ba)e 61 BaAe. Men hvor isfuglen beskrives som levende og
steerk, er cikaden i Kallimachos’ skildring neermest et guddommeligt veesen, der lever af dug og
ikke eldes. Tidligere i prologen leegger han derimod afstand til tranerne, der meesker sig i
pygmeeblod. Iliadens 3. sang begynder med en lignelse, hvor de trojanske mend sammenlignes
med disse traner, og det er som beskrevet netop i denne sang, at de trojanske gamlinge lignes
med cikader." Hos Kallimachos flyver tranerne pudsigt nok den modsatte vej: fra Zgypten til

Thrakien, muligvis som en kommentar til forholdet til Makedonien.”

I Kallimachos’ beskrivelse af sig selv som en aldrende mand har man leenge genkendt
Aphroditehymnens Tithonos, blot med den forskel, at Kallimachos opstiller Tithonos’ tilstand
som et misundelsesverdigt ideal.”” Det er praecis den rolle, myten spiller hos Sappho, og det er
oplagt at antage, at det er (endnu) en inspirationskilde for Kallimachos.** Ligesom sapphodigtets
‘jeg’ placerer sig i spidsen for en gruppe af maides, der dyrker Musernes gaver, beskriver
Kallimachos sig som del af en gruppe, som Muserne har begunstiget, fra de var 7aides (37-38).
Alderdommen er hos begge digtere forbundet med tyngde: 5 Bapvs 8¢ u’ Gopos ~ 35 70 pot

Bapos Sooov émeaTe | TpLyAwyiy OAod viicos ém’ "EykeAadw.®

6. Udedelighed

De bevarede fragmenter af kglnerpapyrussen rummer tre digte, hvoraf de to forste ma tilskrives

Sappho, mens det tredje digt har en metrik, der ikke er forenelig med den arkaiske lesbiske

41. Jf. Acosta-Hughes & Stephens 2002: 251-252.

42. DPoseidippos, der neevnes i Sch.Flor. som en af “telchinerne”, har ogsé har myten om tranerne, der flyver til
Zgypten (22 A.-P.). Poseidippos er fra Pella og Kallimachos fra Kyrene. Jf. Stephens 2005, der dog snarere
vil se det inden for rammerne af en bredere modseetning mellem ZAgypten og Makedonien.

43. Crane 1986.
44. Geissler 2005.

45. Sammenlign i evrigt ogsa Pindar Pyth. 1.19-20, hvor Sicilien ligger tungt oven pa Typhon, der er den
eneste, der er uimodtagelig for Musernes magt.
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digtning. Skriften er anderledes end i de to andre digte, og den er ogsa mere sjusket, hvilket
kunne tyde p4, at der er tale om en nykomposition.”* P4 dette sted er hgjre halvdel af kolonne
gaet tabt, og det er derfor begrenset, hvad man kan fa ud af digtet. Tematikken synes dog at

leegge sig i forleengelse af de to forste digte:

+ Digtet begynder med fire iretteseettende vokativer til en ats, hvorefter digtets ‘jeg’ erkleerer,
at han eller hun vil g& bort. Det modsvarer den belerende henvendelse til 7aides i det
forudgaende digt.

+ Der tales om lys fra stjernerne og solen ($plaos aorépwy ... [T]o Tupipeyyes aelliov). Det
veekker mindelser om oxyrhynchospapyrussens fortsattelse af vores (To070 kal pot 70 Aapmpov
€pws aeAiw Kal TO KAAOV AENOYYE).

+ I et par vers behandles Orpheus og dyrene, hvilket genoptager digterjegets selvbevidste
forestillinger om sin modtagelse i dadsriget i det forste digt (som vi vil vende tilbage til i kap. 8).
+ Hen imod bunden af siden neevnes en [ev]pOoyyor Avpav “velklingende lyre’, hvilket er et

gennemgdende element i alle tre digte (digt 1: Avyvpav ... makTiw, digt 2: Ayvpav yeAvvvav).

Det kunne derfor se ud som, om det tredje digt fortolker de to farste.”” Sapphos haevdelse af
udodeliggorelse igennem digtningen synes samtidig at blive knyttet an til den brogede
underskov af orphiske tekster (jf. mupipeyyés aeX[iov ~ Arg.Orph. 214 wupiupeyyéos 'Heliowo).*
Man har ogsd ment at kunne finde en genklang af Sapphos digt i Phanokles’ "Epwres 7
kahoi.”” Af denne serie af peederastiske elegier er der kun overleveret ét digt, der omhandler

Orpheus’ tragiske ded (fr. 1, egen overs.):

n . 4
H s Otaypoio mwais Opmnikios ‘Oppevs
ék Qupod Karaiv orépée Bopniddny,
moAAdkL O¢ akiepolaty év dhoeaiy (et deibwy
o ’ sqQy B e A ¢ ’
ov mofov, 008’ v oi Guuos év NavyLn,

(5) aAN’ aiel puw dypvmvol VO YvXT peAedwral

46. Hammerstaedt 2009: 21; Clayman 2009: 131, 142.
47. Lidov 2009a: 86-88.

48. Jf. Bierl 2009.

49. Clayman 2009.
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érpvyov, Oalepov Oepkopévov Karaiv.
\ \ ’ 4 9 ~
T0v uév BioTovides kakounyavol aupiyvieioat
k24 A / /
ékTavov, ednkn pdoyava Onédpeva,
olvexa mpdTos €deLéew évi Opnkesaw EpwTas
(10) apoevas, ovde mofovs Nreae OnAvTépwy.
700 8 A0 uév kepany Yahk® Tapov, avTika & adTnY
els aha Opnikiny pirav opod yeéAvi
NAw KapTUVaTaL, 1 éudopéotvto alaoan
U e/’ ~ / e ’
audw apa, yAavkols Teyyouevat podiots.
(15) Tas 0’ tepf) AéoBw mohun émékeloe akaooa,
9 \ 9 & ~ 4 9 ’ U
N1 &’ ws Avyvptis movToY éméaye AVvpTs,
vnoovs T atywalovs 0’ akipvpéas, Evba Aiyewa
avépes Opdeiny ékTépioav kepany,
év 0¢ yéAvw TopBw Avyvpmp Béoav, 1 kal avavdovs
(20) méTpas kai “Opkov™ aTvyvov émeiber Hdwp:
€K KELOV poATral T€ kal LuepTn KibaploTus
viioov €xeL, macéwy O €0Tiv doLdoTaAT.
Opfikes 0’ ws €danaav apmniot Epya yvvaikoy
aypia kal mavtas Oewov éofiAdev axos,
(25) as aloyovs éaTilov, (v’ év pol oruaT €xovoal
kvavea oTvyepol un AehafoiwTo Ppovov.
mowas 8 'OpdTii kTapévw oTiovat yvvaikas

€lT€TL VDV KELVNS €LVEKEY AUTAAKITS.

Eller ogsé som Oiagros’ sen, den thrakiske Orpheus,
elskede inderlig hojt Kalais, Boreas’ sgn.
Derfor sad han ofte og sang under lundenes skygge

om sin lyst, og hans krop ku’ ikke falde til ro,

50. Overleveret er P6pkov ... ¥dwp, men jf. Lloyd-Jones 1990: 214-215.
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(5) nej, han 1a sgvnles nat efter nat og blev indefra eedt op,
mens han i tankerne sa Kalais, ung som han var.
Thrakerinderne veelted’ nu over ham onde i sulet,
og de dreebte ham straks med deres hvaessede kniv,
eftersom han som den forste i Thrakien opfandt at elske
(10) manden og afviste blankt lysten til kvindernes kon.
De skar hovedet af ham og smed det uden at tave
ud i det thrakiske hav efter at seette det fast
til hans lyre med sem for at la’ dem drive pa havet
sammen og ligge i bled ude pa breendingens brus.
(15) Det var det hellige Lesbos, der blev deres havn, og som var det
klingre lyrer, der lod, fyldte det gralige hav
ger, strande og fjorde med spil. Her lod man sa Orpheus'
klingende hoved til sidst stede til hvile med pomp,
og pa hans gravhgj sattes den klingre lyre, der rorte
(20) selv de sproglese sten og den forbandede flod.
Fra den flod der lyrik og herlige lyrespilstoner
ud over gen, der blev rigest af alle pa sang.
Da de thrakiske keemper blev klar over konernes vilde
dad, og en skraekkelig harm greb dem alle som én,
(25) tatovered’ de fruernes hud med sorte symboler,
for at det rystende mord ikke gik hen og blev glemt.
Det er som straf for drabet pa Orpheus, de tatoverer

konerne stadig i dag efter den synd, de begik.

Orpheus’ syngende hoved og hans lyre lander pa Lesbos, der herefter bliver den mest
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musikalske af alle ger (vv. 15-22). Lesbos blive jeevnt hen nzevnt som Orpheus’ sidste hvilested.”
Dee Clayman mener, at den homoerotiske tematik er et bindeled mellem Phanokles og Sappho.*
Jeg tvivler dog p&, at det er en forbindelse, der ville veere faldet ret mange ind i oldtiden, hvor
disse keerlighedsformer nok tveertimod var hinandens modpoler — og det i gvrigt ikke var et
aspekt, der fyldte meget i vurderingen af Sapphos digtning.

Det er derimod mere interessant, at Orpheus' ustandselig spillende lyre, som man seetter pa
hans grav, betegnes som yéAvv ... Aiyvpny, hvilket meget vel kan veere en direkte reference til
Avyvpav Yehvvvav i vores digt. yéAvs er ikke et hyppigt ord for ‘lyre! I den arkaiske litteratur
forekommer det et par gange hos lesbierne® og ellers i Hermeshymnen som betegnelse for den
lyre, Hermes skabte og overlod til Apollon. En senere tradition vil vide, at Apollon gav denne

lyre til Orpheus, og at den efter hans ded blev til stjernebilledet Lyren.**
Phanokles bruger to gange Atyvpos som epitet til lyren (vv. 16-19), hvilket, sa vidt jeg kan

overskue, i den greeske digtning ellers kun sker hos Sappho — og i det senantikke epos
Argonautika Orphika (v. 383). Hesiod bruger det derimod i forbindelse med cikaden i Op. 583
devdpéw édpelopevos Avyvpmy katayever aowdny, hvilket ligner en variant pd det anforte
homervers II. 3.152 devdpéwt épe(opevor dma Aewpdecoav ietow. Apollonios Rhodios
kombinerer siden de to i Arg. 1.1084-1086 mwrar’ aAkvovis, Aiyvpf émri feomifovoa, her blot om
isfuglen, der jo var det dyr, Alkman ville forvandles til for at undfly alderens sveekkelse.
Adjektivet Avyvpos bliver ogsa siden brugt til at betegne cikadens skingre sang (f.eks. Platon
Phdr. 230c2, [Arist.] [Tept akovoTiwr 804a21-32) Jeg har valgt at overseette det med ‘klinger’ bade

hos Sappho og Phanokles, hvorimod det rodbeslegtede Avyvs er blevet oversat med ‘klingende’”

Det er med andre ord tydeligt, at Sapphos aldersdigt i hellenistisk blev leest som en vision
om digterens udedeliggarelse og ikke som en sentimental resignation over for den ubgnherligt

fremadskridende alder.

51. Jf. ogsa Ovid, Met. 11.55, Lukian, Ind. 11-12. Ovid stetter sig sikkert til Phanokles, eftersom han ogsa
mener, at sangerens dod skyldtes kvindernes heevn over opfindelsen af paeederastien, og han ger Orpheus til
en anden Phanokles, der opregner sdédanne romancer i 10. sang).

52. Clayman 2009: 137.
53. Sappho fr. 118, Alkaios fr. 359 (hvor det ifalge Athenaios er Aristophanes’ leesemade for Aemas).
54. Eratosthenes, Cat. 24.

55.  Auyds bruges ni gange som epitet til ppuryé hos Homer, og her oversatter Wilster og Due som regel med
‘klingende lyre’ (f.eks. Il. 9.186, Od. 8.67).
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7. Den antikke tekst

Inden Sappho opleses helt til en luftig idé, lad os s vende os igen mod substansen: den

overleverede tekst og dens form. I begge papyri har sproget har en entydigt lesbisk-eeolisk
sprogdragt (K = P.Ko6ln, O = P.Oxy.):

1)

9)

langt @ bibeholdes (og aw > a): O Aydpav, O yedbvvay, K pedawar / O perawav, K
Bpodomayv([ / O Bpodémayvy, K yas / O yas, K abavatav / O Jarav; det er dog feelles for
al greesk uden for attisk-ionisk.

forlydende wr- > Bp-: K Bpodomayv[ / O Bpodomayuy.

o > v foran nasal i visse ord: K vuws / O vuws.

i-diftong foran zldre *-ns- : O ¢pépoio, K eiaavBaper, K eis, O dpepoiaal. et kan dog ikke
skelnes fra koinéformen, hvor e = sekundeert langt é. Femininum participium har ogsa
diftong i den arkaisk-klassiske korlyrik, selv om den ellers benytter et neutralt dorisk
sprog, og det er belagt i versindskrifter siden det 7. &rhundrede.*

gemination af nasaler, likvider og halvvokaler (ved tab af indoeuropeeisk *s): K Xe)\'bvydv,
O avwyr [dw.wo:n].

accenten treekkes tilbage (barytonesis): O kaAa, O avwy.

bortfald af vokalaspiration (psilosis): de to papyri har ikke spiritus og er derfor tvetydige:
Kopws / O vpws.

atematisk bgjning af “kontraktverber": K opyno8 / O |no@’ (hvis ikke -n- = -e1-), K moeiny
/ O moeiny.

3pl. preet. af eiul = K eov. Homer har 1sg. €ov (Il. 11.762, 23.643). Det lader sig ikke med
sikkerhed bestemme, hvilken person og tal éov er i Sappho fr. 63.7 og Alkaios fr. 405, men
formen er belagt som en 3pl. i en indskrift fra Aiolis.”” Sappho har foav i fr. 142, et

daktylisk heksameter, hvorfor der muligvis er tale om en epicisme.” Ved siden af foav

har epos ogsé éoav, der er metrisk akvivalent med éov.”

56.
57.

58.
59.

Hinge 2006: 45.

DGE 644.12; Morpurgo-Davies 1964: 142 fn. 3 er skeptisk over for dette vidnesbyrd, fordi indskriften viser
ioniske treek, og subjektet er neutr.plur. (6ooa). Bettarin 2005: 34-36 har naeppe ret i, at éov er nedarvet
med et andet aflydstrin i personendelsen.

Hamm 1957: 163.
¢oav | éov deekker muligvis over et @ldre, augmentlast *éev < ie. *h1sent. Jf. Hinge 2006: 190-192.
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10)  tidsadverbier pé -7a (= attisk-ionisk -7¢, dorisk -ka): K mo7a, K 7[.]7a.

11)  infinitiv pd -uevar (= attisk-ionisk -(€)vat, dorisk -pev): K eicavBapev. Epos har -uev og
-nevar bade i de atematiske og tematiske bgjninger, hvilket traditionelt bliver beskrevet
som en @olisme. I de lesbisk-aoliske indskrifter er -uevar dog begrenset til eiui og

rodaoristerne (ellers har man -:v).

Den sidste form behgver en mere indgdende diskussion. Den korte rodvokalisme i Bauev(at)
ville veere hgjst useedvanligt. Det er en fast regel, at rodaorister har gennemfort den lange vokal i
hele paradigmet, dog saledes at de aorister, der har -«- i preeteritum, ellers har kort vokal i hele
paradigmet.” Det hedder derfor €87, ¢Bnoav, BfAvar osv. (men énka, éBeaav, Oetvar osv.).

Der er dog en enkelt undtagelse netop i vores verbum: Homer har 8 gange dualisformen
Barny (typisk i formlen 7w 8¢ Bartny) over for 13 gange Bn1nv. Eftersom dualis tilsyneladende
ikke har veeret en levende verbalform i det sprog, der omgav de homeriske digtere, kunne man
forestille sig, at det var en restform fra en “aolisk fase” af det episke sprogs udvikling.”* Der er
dog et vigtigt argument imod dette: Disse rodaorister har kort vokal i det aktive participium:
BavTa < *banta, og i den korte 3pl.: éBav < *ebant. Forkortelsen ma veere eldre end tabet af det
udlydende -¢, og generaliseringen af fuldtrinnet ma derfor nedvendigvis veere eeldre end denne
forkortelse (for ellers var der ingen grund til, at langvokalen ikke blev indfert i 3pl.).

Der er maske en anden vej ud af miseren. Perfektiv af disse verber har som bekendt kort
vokal: Hom. BeBauev, Hdt., Eur. BeBavai. Hos Sappho og Alkaios er der ellers kun overleveret
infinitiv af k-perfektiv: 7efvakny (Sappho fr. 31.15, 94.1). Det er dog hgjst tenkeligt, at den
lokale dialekt til perfektiven BéBatar (jf. Alk. 119.9) har dannet infinitiven *B¢Bav med to korte
stavelser. Da den i dagligsproget efterhdnden er blevet fortreengt af *BeBaknv, har det veeret let
at normalisere *B¢Bav til Bauer’ i teksten. Perfektiven vil give god mening i konteksten,
eftersom Tithonos’ ophold i Eos’ sovekammer er en varig tilstand, der danner kulisse for det
folgende vers’ aorist.

Alle disse sprogtreek har det til feelles, at de ikke har betydning for metrum. Det kan nok
ikke illustreres klarere end ved at transformere teksten til en ionisk ortografi, som vi vil mede

den i epos og elegi:

60. Hardarson 1993: 146-154.
61. Bettarin 2005: 36-39.
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[---mmmm e ] lokOATwY Kala ddpa, Taides:

[---mmm e ] ptAaodov Avyvpny YeAwrny.
[---mmmmm e | o1’ éovTa ypoa yfipas 170N
[---mmm e ] éyévovTo Tpiyes éx pelalvéwy,

Bapvs 8¢ W’ 6 Buuos wemoinTal, yova & 0v Ppépovaw,
T 01 moTe Aawnp’ €oav opyelod loa veBpiooiy.
T ey oTevayi(w Bapéws: GAN TU Kev TOLOLHL;

9 ’ U %/ b 9 \ ’

aynpaov avfpwmov éovt’ 0b dvvatov yevéobat

kal yap more Tibwvov épavro podomnyvy 'Ho

épw Oéas eloauBeBav’ eis éoxata y1s Ppépovaav,
7 \ \ 4 b ) > \ e/ k24

€0VTa KAAOV Kal V€OV, AAN" aUTOV OpwS EMap ey

XPOvw moALov yTipas, Exovt afavaTny dKoLTiy.

Selv om denne tekst pa sin overflade ville kunne passere for at vere ionisk, vil man dog

bemeerke visse besynderligheder i den indre struktur:

1)

Den lesbiske lyrik har elision af udlydende diftong langt mere hyppigt, end det er
tilfeeldet i ionisk digtning. (o) 6 Oduos og 6pxnod(at) ioa kan sammenlignes med .
1.170 098¢ o(01) biw og Od. 10.385 mpiv Aoach(at)’ érapovs.

Der er ikke erstatningsforleengelse foran eeldre -nw- / -lw- / -rw-: kaAa / kaXov, yova, ioa.

Hos Homer er der altid lang vokal i kaAés, yotva og ioos, men der er kort vokal et par
steder hos Hesiod i (7h. 585, Op. 63, 752).

Diftongen forkortes i hiat i memrénTar og moeiny. Den overleverede monoftong kan sté for
en diftong, hvor andet segment treekkes over som en j i neeste stavelse, jf. ligeledes
Hipponax fr. 44 e.wvov, Tyrtaios fr. 10.10 W. yepa.tovs.

Adjektivet Oauées er belagt siden Homer, men ikke adverbiet Gauéws (hvor der bruges

enten Oaua eller Qapuiva). Det star muligvis ogséd i Sappho fr. 26.1 J6auew|.

Disse afvigelser er ikke sd meget et udtryk for tekstens eeolisk-lesbiske karakter, men det handler

snarere om, at teksten hermed placerer sig teettere pa dagligsproget. Uden for gstionisk finder vi

ikke erstatningsforleengelse foran -nw- / -lw- / -rw- i nogen greesk dialekt, sa nar Sappho og
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Alkaios har erstatningsforleengelse langt sjeeldnere end korlyrikere som Alkman og Stesichoros,

er det et udtryk for stilleje.”

8. To tekstudgaver

Teksten i de to papyri er neesten identisk. Der kan kun iagttages to forskelle i ortografien i de

overlappende partier:

1) assimilation hen over ordgrensen: K keum[o]etny ~ O kevmoéiny, K eyperawary ~ O
expehaway, men ikke K Swwvartovyev.[ = O OvvatovyevecBar (uden for overlappet:
K Jugpthaoibov og, vistnok, K moAioyynpac, men ikke K eicavBaper). Hovedreglen i vores

sapphopapyri er, at der ikke er assimilation.®

2) ingen accenter og leengdetegn, f.eks. K Bpodomrayv[ ~ O ]|Bpodomayvy.

Men uden for tekstoverlappet er der dog to steder i kelnerpapyrussen, hvor teksten afviger fra

den ortografi, vi ellers moder i vores sapphopapyri:

1) preepositionen ava beholder sit a, hvor de lesbiske digtere (og de eoliske indskrifter)

ellers har o: K ecoavBauev — hvis det vel at meerke er det, der skal leeses.”*
2) der skrives ¢, hvor de lesbiske digtere ellers har -06- i indlyd: K orevayi{w. Stedet kan
ikke leeses i O, der imidlertid har voutcder og omacdor i de efterfalgende vers, ligesom i de

gvrige sappho- og alkaiospapyri.®

Vi finder ogsd -0d- hos Alkman og Theokrit. Der er konsensus i hindbegerne om, at

skrivemaden afspejler den klassiske udtale af fonemet, som man rekonstruerer [zd].* Det er dog

62. Se statistik i Hinge 2006: 50.
63. Hamm 1957: 40.

64. Sappho, fr.44.24 dveuiyvv[ro, .30 dveueiyrvTo, .33 dvkaléovTes, 94.10 Spvaioail; Alkaios, fr.72.8 dvéTpome,
.9 ovvwpive, 76.9 + .12 6vexTov, 118 kol 2.23 Sumav[, 130b.12 ovvérny, 143 kol. 2.11 évm|, 306i kol. 2.3
o{vioTeiyer.

65. Sappho fr. 1.9 dmacde[véaioa, 2.5. Hodwr [jf. dog Hinge 2006: 96], 16.1 méodwv, 18.6 peodov|, 23.13
mavyvyio[8]lny, 30.3 mavvvyiodoi[olatr, 43.7 kaTiodave[i, 87 a.6 lead, 94.2 Yodouéva, Alkaios fr. 34a.9
€vo0[Vylwy, 38 b.3 kilbapiod], 44.6 Jaocdw, 71.2 vomiocletair, 75.8 émicdavov, 117b.22 lw.acd’, 249.3
Plepléaduyov, 296b.4 daduevoi].]Jar ({ er korrigeret til 06 i 72.5 mapAdoder og 117b.9 éBlacTacde[v).

66. F.eks. Allen 1987: 56-59.
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tvivlsomt, at den udtale har fandtes i klassisk tid — eller overhovedet.” Alle dialekter skelner
konsekvent mellem -(- og -0d- (i ord som Gode, mpoodéyouar) fra de tidligste indskrifter. Den
lakoniske dialekt, som Alkmans ortografi burde afspejle, har -(- / -88-, hvilket ikke tyder p4, at
fonemet her har veeret udtalt [zd]. De eoliske indskrifter fra Lesbos og Lilleasien har normalt
-(-, og der er kun ét eksempel pa -08- i en indskrift fra Kyme, der dateres til tiden omkring Kristi
fodsel.”®

Der er med andre ord intet, der taler for, at man ville have skrevet lyrik med -0d- pa
Sapphos, Alkaios' eller Alkmans hjemegn. Det er en skrivemdade, der sandsynligvis forst er
indfert, da digtene blev optaget i samlede udgaver i Alexandria i det 3. arhundrede f.Kr. Hvad
skrivemaden sd end skyldes,” har man snart opfattet det som et serligt kendetegn for sédanne
dialektdigtere, og skrivemaden har derfor ogsad vundet indpas i den hellenistiske bukolik, der
netop tilstraeber at efterligne et epikorisk dorisk (eller, i visse af Theokrits idyller, solisk). Det er
dog pafaldende, at der er en tendens til, at -06- bliver stadig hyppigere i de bevarede
theokritpapyri, jo senere de er. Den eldste papyrus, P.Oxy. 2064 fra det 2. arhundrede e.Kr., har

saledes konsekvent -(- i ni tilfeelde.”

Kan vi s3 tage kolnerpapyrussens orevayi(w til indtegt for, at der endnu ikke foreld en
hellenistisk udgave med en normativ ortografi? Det kan umiddelbart synes dristigt at slutte sa
meget pa baggrund af et enkelt bogstav. Der er dog muligvis endnu et eksempel i det digt, der
kommer umiddelbart for i samme papyrus. Her leeser Martin L. West Oavua](otev, og Vincenzo
Di Benedetto mener at kunne finde stgtte hertil hos Horats, C. 2.13.29-30, hvor underverdenens
skygger beundrer Sapphos og Alkaios’ lyrespil: utrumque sacro digna silentio mirantur umbrae
dicere.”" Kolnerpapyrussens forste sapphodigt taler netop om underverdenen, muligvis som en
fremtidsvision fra digterens side: yép@e d¢ yas ye[voip.a]l_/. Hun forestiller sig (maske), at de vil
beundre hende pa samme made som nu, hvor hun er pi jorden: favua|{oier s viv émi yas

éoloav.
De overleverede sappho- og alkaiospapyri er alle, mere eller mindre konsekvent, forsynet med
accenter, leengdetegn og apostroffer (det geelder ikke kommentarer, men egentlige leesetekster).

Man ser det samme i de eegyptiske papyri med Alkman, Ibykos og (med visse undtagelser)

67. Hinge 2006: 92-95.

68. IK Kyme 19.7-8 wpooovv|pacdeobar.

69. Jf. Hinge 2006: 95-96.

70. Molinos Tejada 1990: 122-128; Hinge 2009: 72.
71. West 2005a: 3; Di Benedetto 2005: 7, 10.

AIGIS - Suppl. Gorm 60 33



Stesichoros. Det er derfor rimeligt at slutte, at diakritika var fast inventar i de alexandrinske

udgaver af de arkaiske melikere.

Ud over kolnerpapyrussen er der to andre antikke sapphotekster, der ikke har diakritika,
nemlig Ostracon Florentinum (= fr. 2) og Papyrus Hauniensis inv. 301 (= fr. 98), der begge
dateres til det 3. arhundrede f.Kr. Sa vidt jeg ved, er der endnu ikke fundet papyri med accenter,
der er zldre end det 2. &rhundrede.”” Angiveligt var det Aristophanes fra Byzans (omkr. 200
fKr.), der indferte accenter og spiritus, men at det ogsa skulle have veeret ham, der udgav de
greeske lyrikere, er vist en moderne myte.”” Uanset hvad er det tydeligt, at der sker noget med
melikerteksterne. Spergsmalet er sa blot, hvor vidtreekkende disse eendringer har veeret. Har
man blot sat accenter ind i en eksisterende udgave, eller har der ikke veret en samlet udgave af

Sappho for dette tidspunkt?

De to papyri, PKo6ln og P.Oxy., er ikke kun forskellige i deres ortografiske udstyr, men ogsa
og ikke mindst i tekstsamlingernes intention. Kelnerpapyrussen er en antologi, hvor digtene
kommenterer hinanden, hvorimod oxyrhynchospapyrussen ser ud til at here til en komplet
udgave af Sapphos veerker. Hvis man accepterer, at digtet i oxyrhynchospapyrussen inkluderer (i
det mindste) de fire folgende vers, har digtene ogsé et forskelligt omfang i de to boger.”* Gregory
Nagy opfatter disse to versioner som ligeveerdige udgaver, der blot var specialiseret til forskellige
kontekster:”® Det korte digt, hvor slutningen er &ben og appellerer til fortsaettelse, er beregnet til
fremforelse i symposier i Athen, hvorimod det lange egnede sig til opferelse i kultfester pa

Lesbos.

9. Som dug for solen

Det er bestemt et forfeengeligt hab, digterinden har fremfort: at hun vil leve for evigt som en
syngende rost efter doden. Blandt de digtere, vi kender fra den arkaiske periode, treeder hun pa
den made langt mere selvbevidst frem. Alderen er for Mimnermos en plage, og Alkman finder
trost i eventyrlig eskapisme. Sappho derimod, eller i hvert fald den stemme, der taler i hendes

digte, tror pd, at der i ordet kan findes og vindes et uvisneligt ry, der ikke stér tilbage for det, de

72. Jf. Turner 1987: 11.
73. Hinge 2006: 134-135.

74. Det vil ligne et arkaisk digt darligt at lade et mytisk exemplum heenge sa uforklaret i luften, som gor i den
hellenistiske udgave af tithonosdigtet, jf. Edmunds 2009. Der er da heller ingen klare indikationer p4, at
der skulle begynde et digt pa dette sted i oxyrhynchospapyrussen, jf. Lardinois 2009: 42-48.

75.  Nagy 2009.
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usynlige sangere har skeenket den episke helt.”” Som en smuk bekreftelse af Sapphos hab, far
dette digt en vidtforgrenet virkningshistorie.

Pa den anden side er ogsa selve teksten kommet til at dele skeebne med Tithonos. Teksten er
rent bogstaveligt sygnet hen og forduftet, indtil der kun var et ekko af digterindens stemme
tilbage i litteraturen. Med den allerstorste vanskelighed har filologerne forsegt at sy de spredte
lemmer sammen og puste liv i dem. Det, der giver sig ud for at veere en reparation og
restauration, udvikler sig dog hurtigt til et kreativt digtveerk, en forteelling om Sappho, ja, om

bevidsthedens og selvbevidsthedens mytiske oprindelse

Denne artikel er pa samme made blot en sammendigtning af hele denne kreative omgang
med Sapphos tithonosdigt, og det er i denne and, jeg hermed overreekker denne krukke af

sankede dug til fodselaren.

george.hinge@hum.au.dk

76. Endda bogstaveligt et kAéos adpOiov, hvis man i vers 13 kan lese pOlipévarv og i vers 14 émaoder kan
medtenke det kbdos, der sa ofte er objekt for dette verbum i epos.
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