
































































































































































































































DGabGa !-12: bc F-G-Kad. A50a:2 I G I H1·bc I - • Lange Our.-Kad. G 

A 48c: l 
,_ 

L.o s !> L 7"0 o/~ ~;:i ':;:. ;"~ ~", ;.;~ 
6 I ayaAALUCTCDµEBa 'Tffi KllpLCO 

A50a: 3 I G j H 1 :bc I P:G Ad:G [ +F6:a] 

6 / a1caM~coµEv I ,ro Ban 

A50b: 1 j G I GFG, IM Durkad.~ d 1--c (mel.) 

IM Our.-Kad. E ~s!, I TTpo B' --1,\,, I <p (HJ(J)flE n9 -[E]-v 

A 48c: 2 A50b:2 / C I cbcd , / H6:(bc)de Lange Our.-Kad. G 

-'-'-- I 'T() I npOCTffiltOV m'rmu EV E~oµoÅoyfim:t zZ 

A50b:3 I G / H 1 :bc I-J2 : bc [ + F6: a] 

6 I Kai EV \j!UÅµotc; aÅa/\!l~ffiµi::v 

i\5la: 1 G I GFG I H 1 :bc H 2 :bc Lange Our.-Kad. G 

A 48c: 3 ~si. I Eu ~06 KrJ<mc; K6pu; TT]V )'T]V CTOll 

A5la:2/ G I H 1 :bc F-G-Kad. 

6 I åntm ps\jfac; -r11v alxµuÅwaiav luKco~ 

A5la:3 I G I GFG G-c j H 1 :bc I F2:G Ad:G [ +P:a] 

~s:- I !l(fl fj KU<; n:acnxc; I 1:0:c; å---voµiac; 

A49a: l a I EFG I H 1 :bc H 4 :bc Lange Our.-Kad. G A5lb:l / G Gcacd I baG I / IM Durkad. c 

~s~ / 'Aya Mv -ro E~oµo1coyEfo&m 'Tffi Kllptffi ~s:- 'EÅE--oc; I Kai aÅ iJBEta 

A49a:2 / G I H 1 :bc I H6:(bc)de Act:G+F6 :a A5lb:2 I C / cbcd Plag. Our.-Kad. G 

6 I KUl 'JfU~aOV / T(J) ov6--µa-r{ emu 
.... L. I CTl.lV TJV1:rJCTaV "-Z 

A49b: 1 I G G-c I KOU:G IM Durkad. c A5lb: 3 / G H 1 :bc H 4 :bc Lange Our.-Kad. G 

~s!-; I Tou åv ayyr)-.AElV -ro npm{ 6 OtKalOCTllVl7 Kai dp11vri Ka,E<ptAT]crav 

A49b:2 j C I cbcd Plag. Our.-Kad. G A5lb:4 I G I GFG / lP:bc H 4 :bc H 2 :bc H 2 :bc bGa+F6:a (v) 

..:_ '- I ,o EAE6c; crou zi: 
~gi; la A, ijBEta EK ,fjc; yfic; avfo::tÅi::v Kai OlKUlOCTUVT] I EK TOU oupavofl 

A49b:3 j G I H 6 : (bc)de Act:G+F6:a A52a: l a I EFG j H 1 :bc H 4 :bc Lange Our.-Kad. G 

» I Kai. TrJV åAi]-&Etav GOU 8 ~s~ / '0 11:0l µaivwv ,ov lcrpaiJA np6crxi:c; 

A50a: 1 G I Gcacd I KOU:G Lange Our.-Kad. G A52a:2 / G I GFG / I-P:bc (v) H 6 : (bc)de IM Durkad. c 

~s!-; I LI.ED [w] [rn]---TE ~s :- lo / [ 6] -OYJYffiV wcrd rcp6~acov 1:0V t(J)CTTj(fl 
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A52a:3 I G I H1 :bc Ad:G+ F 6 :a (v) A54b: l I G I Gcacd H 2 :bc FfrG aG C I IM Durkad. c 

6 / 6 KaB11µ1ovoc; bci ,rov x1opou~iµ ~s';, / "Oµo ~CTE Kllpt0c; ,ro oa~-ui8 n I UA riBt:ta !:l 

A52b: l I G I GFG IM Durkad. c (mel.) A54b:2 I C I H 4 :bc b I Lange Our.-Kad. G 

~sl- I 'E~ syi:1pov 
L. '-- I Kai ou µ17 y 1/ I åBttTjCTEt atH0V ,:.z 

A52b:2 / G I G-c I H1 :bc H 4 :bc F-G-Kad. A54b:3 I a / D-9 I H4 :bc H6:(bc)de H 2 :bc+ F6:a 

~sl- I t17v 8u vacrn:;iav crnu Kai C1c3E c:lc; to cr&crm ti µiic; ~s"',. I EK Kap rcou tfic; KOtAiac; CT0U 317croµm 

A52b:3 / G / H 1 :bc H 6 : (bc)de H6:(bc)de Ad:G[+F6:a] A55a: l G I GFG I H 1 :bc Lange Our.-Kad. G 

» Io 3c:6c; cm'.cnpE\lfOV fJµac; Kai r:n:icpavov ~s!;;- I 'E niPAE\lfOV crc' cµs 
6 ,o np6crron:6v crnu 

A53a: l / G / Gcacd I H 2 :bc H4 :bc F-G-Kad. A55a:2 I G I cbcd (v) Plag. Our.-Kad. G 

RS!;;- "AKOI) 1 crov %yan:p Kai lo!': Kai KAlVOV TO ooc; crnu ~s.,, I Kai l: AET]CT0V µE 

A53a:2 / G / H 1 :bc H4 :bc H 4 :bc Lange Our.-Kad. G A55a:3 I G / H1 :bc I F2:G Ad:G[+F6:a] 

6 / Kai cmAu3ou T0U A.UOD emu Kai wu oi'Kou / tOU na1:p6c; CT0U 6 I K(HU to icp{µa I ,rov Ct--yarccov,rov 

A53a:3 / G I GbcGa EFG / H1 :bc bGa+F6:a (v) A55b: 1 J G I GbcGa EFG G-c / Kou:G IM Durkad. c 

~s',, / Kai f:m ----+% µ T] CTE 6 pamAt:oc; RS',, I Ta 8ta--~ri-+ µa,a [a] µou 

A53b: l I G / GFG Gcacd (v) I H3:eJ H4:ef I cba j H 6 : (bc)de C / IM Durkad. c A55b:2 I C j cbcd / H 5 :(bc)de Lange Our.-Kad. G 

~s',, I To np6crron6v crou / AHa--vr:u--croumv .:.. '- I wu Aaofl 
~-~• L I KUT c:u3uvov 01. 1!:AODCTlOl &,;: "" Kata ,o AO'ft0V crou 

A53b:2 j C 11 cded / H1:bc(v) IM Durkad. c A55b:3 J G / H1 :bc H4 :bc[+F6:a] 

L);- I nacra fJ 86~a tfjc; 3vyatp6c; 6 I Kai µ17 KataKupiwcra,æ µou rcdcra 
7.Z 

A53b: 3 j G I Gcbc Plag. Our.-Kad. G A56a: 1 j G I Gcacd I Ad:G H 2 :bc(v) Lange Our.-Kad. G 

6 I to\3 ~UCTl Ås(!)(; foru3t:v 
~s',, I Ni3v &. noMt:tc; tov ()ODA0V crou 8fono,a 

A53b:4 j G j G-c I H4:bc (v) H1 :bc (v) H 2 :bc+F6:a (v) A56a:2 / G / H1 :bc C I Lange Our.-Kad. G 

~s!- j Ev Kpocr CTffit0l<;; xpucrotc; rc1op1~E~A 17µsvri 6 I K<Ha ,o pfiµa crou .:..,~ 
/ l:v dprivri '"" 

A54a: 1 G I GFG j H 1 :bc Lange Our.-Kad. G A56a: 3 / G I H 4 :bc H 6 :(bc)de H1:bc (v) Lange Our.-Kad. G 

~s',, I 'A VUO'TT] &1 KUplE 
/;s !, Ion ctoov ol 6cp3aA~µoi µou ,o CTffiTll p16v aou 

A54a:2 j G I Gcbc Plag. Our.-Kad. G A56a:4 j G I G-c j H6: (bc)de (v) H1:bc(v) H 4 :bc [ + F6:a] 

~s!, j de; t17v å YU7tUUCTl V CT0U ~s!, lo I fitoiµacmc; K(Ha np6morcov mivtruv 

A54a:3 j C j bebe 11 cacbcdj 11 bbcdcbaabaGabaGabcdacabGb-;;) 
A56b: I j G I Gcacd I KOU:G C I IM Durkad. c 

.,_._ 
I crtJ Kai I ri j Kt~ro,6c; 

~s!, I ro~ [ ro] 
» I --[wJ--c; 

zi: - (!) !cl 
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A56b:2 / G / }P:bc HVI Durkad. c A58b:3 j e [ cabG I F 2 · f-!4: bc H 2 : bc [ + F6: aJ 

~; I de; sBv&v ...:., IL~ I KD "" 
I i';v 1:& 
I 

TOD 

A56b:3 / G I Hl: :G [ + F 6 :a] A59a: l I G I KOU:G 

6 I Kal AUOD };- I Ku----------------t---~[o]~-ptE 

A57a:Ij a I EFG J H 1 :be F-G-Kad. A59a:2 / G I H 1 :bc Our.-Kad. G 

,;-; I 'O BE~ 6c; 
,, 
15 Tffi emu 

A57a:2 / G I H 1 :be He: bGa+ F6:a A59a:3 / e I bebe :G+F6:a 

15 TO UllTOD tqi 17µdc; -'-'- I ~LT]◊E -z.; 

A57b: l j G I GFG Geaed I KOU:G IM Durkad. e A59b: 1 / G I G-c I KOU:G IM Durkado c 

~, j Tou yv& [ru] [ro]--vm l:si, I 'EAE -----+-rJCiOV µE KUplE 

A57b:2 j e I be / H1 :bc Our.-Kad. G A59b:2 j G / Gebc Plag. Our.-Kad. G 

!..L. I tv OOOV GOD ~si, I on acrBE 2-Z 

A57b: 3 j a I H 2 :bc H 2 : bc [ + F 6: a] A59b:3 / / bebe 

.A,:,Jl 
j tv ndmv rnvi;mv .:..c.. I focrm ng zi'. 

A58a: l I G / G-c J H 1 :be H 4 :bc H 2 :bc Our.-Kad. G 

~s!:;- I roi I dcnv ol KUl ECHlV 11 

A58a:2 j G / H 1 :bc H6: :G 

,, I Tl7V 01KODµEVi]V Krd TO 6 -pm1.m 

/aEF/ H 5 :be IM Durkad. c 

(Jl) {; iJE ~lEA l(J)(JU [ a] c; 

A58a:3 J a j H 2 :bc H6:(be)de I-l5 :bc IM Durkad. c 

A» I ,ov ~oppdv Kai i-17v BaA<icrcmv cru sKncra [ a] c; ng 

A58a:4 j a I aG Jcd~#l / I dbd~ H 6 :(bc)de Act:G+F6:a 

;..,, I Ba~wp mi l:pµ&v i tv Tffi 6v6~µaTi GOD ng 

A58b: 1 / G I GFG / H 1 :bc IM Durkad. c 

~s!:;- I Ma Kapwc; o Aa6c; 

A58b:2 / / Gcbc (v) Plag. Our.-Kad. G 

'-'-
J 6 Yl vrucrKrov åAaÅayµ6v 2.:,; 
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Anhang II Kom1nentar zur Gesan1tanalyse aller rv1elodien 

Der Kommentar umfasst (1) Hinweise auf die Beispieie 
der Abhandlung, die Teile des betreffenden Alleluiarions 
enthalten, (2) eine Erwahnung der besonderen Merkmale, 
eventuel! mit Hinweisen auf die Stellen in der Abhand" 
!ung, wo die betreffenden Merkmale erlautert werden, 
(3) Lesarten anderer Hss., (4) Verbesserungen, die die 
V oraussetzung f-Lir die Gesamtanalyse aller Melodien 
sind, und (5) eine Wiedergabe der Neumation der Melo­
dienteile, die sich nicht in -Obereinstimmung mit der 
systematischen Analyse in den Kap. VII-XVI Klassifi­

zieren lassen. 

A I. 
Siehe Beisp. 1, 25, 64, 69, 117. 

A la wird in Kap. II, § 7 und Kap. XXI, § 1 behandelt. 
Die Intervallverhaltnisse in A m: E im Medialglied von 
A l b: J werden in Kap. XIH, § 3 durchgenommen. 
A 2. 
Siehe Beisp. 36 und 54. 

Beztiglicb der "falschen" Signatur 9/ = b, siehe Kap. 
X, § l; iiber die seltene E-F-Kadenz, siehe Kap. XI, § 2. 
A 2 b: 3 en det auf einem "empfundenen" F, und A 2 b: 4 

geht weiter auf demselben Ton - wahrscheinlich dasselbe 
"Empfinden" verursachend - und gerat eine Stufe zu 
hoch hinauf, indem es auf einem "empfunden" a - notiert 
als b - endet, s. Kap. X, § L r. y. rn und E. ~- H zeigen 
in A 26: 4 einen normalen Melodienverlauf, namlich 

EF aG F/H3 :bc + F1:a. 
A 3. 
Siehe Beisp. 37, 42, 108. Sonst keine Bemerkungen. 

A 4. 
Siehe Beisp. 107, 114, 118. 

A4b:l ~ ✓.d::;:, 

Kai 

A 5. 
Siehe Beisp. 40 und 71 (A 5a: 3). 

A 5a: 3 hat in r. y. HI und E. ~- II die Form EFGbcGa 
EFG H 3 :abl, Am:D. Uber die Doppelsignatur in A 5b: l 
siehe Kap. XVI, § 1, (i); iiber die "falsche" Signatur in 
A 5a: 2-3 siehe Kap. X, § 1. 

Berichtigung: A 5b: 2: au- ')'.; statt '-;, in Obereinstim­
mung mit den iibrigen Hss. 
A 6. 
Siehe Beisp. 24, 30, 143 (die kalophonische Tradition). 

Berichtigung: A 6a: 3: A uf 6, s. Kap. X, § l. 
A 7. 

Siehe Beisp. 55-56, 96. 
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Ober die schwache Stellung der E-F-Kadenz in A 7a: 2 
s. Kap. XI, § 2 und Beisp. 55-56. Die Verwendung des 
aGa-Motivs in A 7b: 3 ist nicht regelrecht, s. Kap. XV, 
§ 5. Ober die "falsche" Signatur in A 7b: 2-3 s. Kap. X, 
§ 1. 

Berichtigung: A 7b: 3: Auf Kai "" stat " in -Oberein­
stimmung mit den iibrigen Hss. 

A 8. 
Siehe Beisp. 38, 63, 112. 

Ober das unregelmassige Initialglied in A 8 a: 1 siehe 
Beisp. 112; iiber die "falsche" Signatur in A 8a: 1 und in 
A 8a: 1-2 vgl. Kap. X, § l. -Ober die Moglichkeit der Aus­
sprache åy{c; in A 8 a: 1 siehe Kap. X, § l. N ach der selte­
nen Ouranismakadenz auf E (wahrscheinlich mit dar­
iiberbefindlichem F~ siehe Kap. VIlI, § 3) begegnet eine 
Nanaintonation gefolgt von der Initialneume ~ .. ohne 
konfirmierende Neume und Beziehung zum vorhergehen­
den. r. y. III und E. p. H zeigen an dieser Stelle die Initial­
neume .::. entsprechend FG oder eher F:ltG ohne Medial­
intonation, weshalb es auch am wahrscheinlichsten ist, 
dass A 8a: 3 "von vom" anfångt, ohne sich auf das vor­
angegangene zu beziehen, und dass die Nanaintonation 
im Einklang mit dem vorhergehenden melodischen Kon­
text auf G steht. Uber das tonale Schwanken von A 8a 
als ein mogliches Zeugnis der Existenz des Psaltikonstils 
im 8.-9. Jh. siehe Kap. III, § 2. 

Beziiglich der Motivierung, dass A 8b um eine Stufe 
zu tief hinab gerat vgl. Kap. XI, § 3 und Beisp. 63. Die 
Einfohrung des e~ in A 8 b : 2 wird eine Art Theoretisie­
mng vom selben Typ sein wie in A 9b: 3, s. Kap. XX, § 3 
und Beisp. 141. 

Berichtigungen: (1) In bezug auf den -Obergang 
A 8b: J-2 siehe Kap. XI, § 3. (2) Arn Anfang von A Sb: 3 
in Vat. gr. 345 haben wir mit roten Neumen eine Berich­
tigung oder Variante eingefiihrt, so dass wir statt D-G 
das um eine Stufe vertiefte Initialmotiv (a)EF auf (G)det, 
erhalten. 

A 9. 
Siehe Beisp. 21, 84, 103, 110, 141. 

A 9a: 2: :.:. "'-';;; !!. t" s. auch Kap. XIX, § 4. -Ober die 
E --KTTJ --CT(J) 

-Obergange A 9a:3-4 und A 9b:2-3 s. Kap. XX, § 3 und 
Beisp. 141. -Ober das mogliche F~ in A 9b: l s. Kap. XIV, 
§ 6. Die Medialsignatur in A 9b: 1-2 vertritt eine voll aus­
geschriebene Intonation in der Hs. siehe Beisp. 110. 

AJO. 
SieheBeisp.91, lll, ll9. 

Ober die unregelmassige Form in A 10a: l siehe Beisp. 
91 und Kap. XIV, § 2. In A 10a: 2 sehen wir in r. y. HI 
und E. ~. II EFGbcGa EFG }P:bc usf. Man vergieiche 
den Text cr-raycov 17 CTTC:soucra mi.t demjenigen in LXX; 
ist der Singular in den musikaLischen Quellen eine Inter­
pretation? - und zwar das Zeugnis des einen, d. h. Christi? 
-Ober die "falsche" Signatur A 10: 2"3 siehe Kap. X, § 1. 

Berichtigung: A lOh: 2: Auf -µ{;(vEt) ~;; statt ~" in 

Obereinstirnmung mit den Ubrigen Hss. 

Ali. 
A 11 a: l : ~ P , o/ " ;;;.! , Die Hss. weichen in bezug auf 

"A--- . 

A 11 a: l stark voneinander ab. N ach A 11 a: l, welche 
Zeile mit der seltenen Ouranismakadenz auf E - wahr" 
scheinlich mit dariiberliegenden Ff " ausgeht (s. Kap. 
vm, § 3), ist die -Oberleitung schwierig. r. y. m und 
E. ~- II beenden A 11 a: 1 mit D bzw. E und gehen weiter 
mit aGFEF H 3 :abt, usw. bzw. baGF(JJ;)G H 3 :bc, d.h. in 
tiefer bzw. hoher Tonalitat. In Vat. gr. 345 begegnet beim 
-obergang A ll.a: 1-2 9,L ~' worin ich keinen Sinn hin­
einbringen kann; ich schlage die Berichtigung g / ~ vor, 
wodurch die Melodie ungefåhr wie in A 9b: 3 weitergeht 
(s. Beisp. 141) und dieselben Probleme wie dieser Stichos 
aufweist, s. Kap. XX, § 3. 
A 12. 
Siehe Beisp. 62. 

Berichtigung: A 12a: I : Auf -pi( a) ,i'=i: ~/ statt ;;,: o/. 

A 13. 
Siehe Beisp. 26, 31, 68. 

A 13a: l hat zwei Formen, s. Kap. IV, § 5, (c). 
A 14. 

Sicohe Beisp. 10, 66, 74, 122, 127. Sonst keine Bemer­
kungen. 
A 15. 
Siehe Beisp. 123, 148. 

Berichtigung: A 15a:4: Auf ,u- ~ statt ~ in Ober­
einstimmung mit den iibrigen Hss. 
A 16. 

Si.ehe Beisp. 32, 97, 121. 

A 16a: 2 endet mit einer unregelmassigen a-b-Kadenz, 
s. Kap. XI, § 4. 

A 16a:3:" ,r..~;; .;:,.~,-;: ~,;,, 7 , wobei es schwer zu 
-aat aou ,6 6--[voµa] 

sehen ist, wo ,6 endet und 6- beginnt; das Obenstehende 
ist meine eigene Auslegung. -Ober die eigenartige Ein­
leitung von A 16b: 1 siehe Beisp. 32. 
A 17. 

Siehe Beisp. 104 (die H6-Variante in A 17a:2), 124. 

F~ wird in A 17b: 2 eingefiigt - analog den Belegen (ins­
hesondere im Protos) im melodischen Kontext des a-G­
Motivs, s. Kap. XV, § 4. 
A 18. 

Siehe Beisp. 53, 90 (die H 1-Variante), 125. 
A 18b:2: ,_ ._ ~ 111/ 

mi oux o-rco---

A 19. 
Siehe Beisp. 99. 

Al9a:2:::;; 

Berichtzg~mgen: (1) A 19a:2 auf(oucmo)cro- ,,: statt 0 : 

in -Obereinstin1m1rng æit den iibrige!1 Hss. (2) !~i 190. 3. 
Auf Elr; lese man ~ /. in Ubereinstimmung mit Paris 397; 
die Stelie ist in Vat. gr. 345 schwer lesbar. 

Vat. gr. 345 behandelt A 19b: 2 und A 19b: 3 als 
Schlusszeilen mit Finalkadenzen; A 19b: 2 in Vat. gr. 345 
wird auf -oc; unverstandlich; die Hs. ist hier sehr schwer 
lesbar. Die normale Form von A 19b: 2 wird aus r. y. HI 
wiedergegeben. 

A 20. 
Siehe Beisp. 85. Keine weiteren Bemerkungen. 

A 21. 
Siehe Beisp. 88. 

A 21 a: 2: ,., 

17-µ&-v 
Berichtigungen: ( l) A 21 b: 2 beginnt mit "g ,_ = G 

ohne sich auf die vorhergehende Finalis auf b zu be­
ziehen, und sollte folglich in Einklang mit den anderen 
Hss. gebracht werden, also in 1l ~::,:i verbessert werden. 
(2) In A 21 b:2 sehen wir auf --Aai:r; "-";; statt des korrek­
ten '-~ der AK-Bewegung. 
A 22. 
Siehe Beisp. 11. Sonst keine Bemerkungen. 
A 23. 
Siehe Beisp. 72-73, 100, 120. Sonst keine Bemerkungen. 
A 24. 
Siehe Beisp. 20, 33, 79d, 95. 

Die Initialsignatur in A 24b: 1 vertritt eine ganz ausge­
schriebene Initialintonation in der Hs., s. Beisp. 79; das 
dcd-Motiv in A 24b:2 wird nicht in seiner eigentlichen 
Funktion verwendet, s. Kap. XV, § 5. 
A 25. 
Siehe Beisp. 106. Keine Bemerkungen. 
A 26. 
Siehe Beisp. 142 (A 26a: 1 in der kalophonischen Tra­
dition). A 26 ist in Vat. gr. 345 im Rande eingefi.igt. 

Berichtigungen: (1) A 26a:3:... .... .,0 ;;• </ ,:, wo 
Kat O ~OYJ -yl7 -CTEt 

~,:, m 7~ berichtigt werden sollte. (2) A 26b: 2: Auf 
(åvo)µ{(av) verbessere man,;, , in -;: (in Obereinstim­
mung mit den iibrigen Hss.). (3) In A 26b:3 hat Vat. gr. 
345 ,.. - '-':; .::, ", wodurch die Melodie um eine 

oi~a -rou-,o 
Stufe zu hoch hinauf gerat; ich schlage vor, in -Oberein­
stimmung mit der Melodienlinie in Paris 397 "'" in i.!!. zu 
andern. 
A 27. 

Siehe Beisp. 82, 147. Nichts zu bemerken. 
A 28. 
Siehe Beisp. 105, 116. 

Berichtigungen: (I) A 28a: 2 auf Kai ._ statt - in -Ober­
einstimmung mit den iibrigen Hss. (2) -Ober die Berich­
tigungen an den -Obergangen A 28a:2-3 und A 28b:2-3 
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s. Kap. IX, § 2. (3) A 23b: l: Die Neumation auf Ho;,Åai 
ist zu lesen: ~ '% l:;- / in -Obereinstimmung mil r. y. HL 
A 29. 
Siehe Beisp. 61, 109. 

Berichtigungen: (1) Siehe den -Obergang A 29b: 2-3 in 
Kap. IX, § 2. (2) A 29b: 4: Auf ( Etl)rm- ·- statt .,_._ in 
-Obereinstimmung mit r. y. III. 
A 30. 
Vat. gr. 345 beendet A 30a: 3 fålschlich mit einer Zeilen­
kadenz; die normale Form mit einer Finalkadenz wird 
nach L y. IH wiedergegeben. 

Berichtigungen: (1) Siehe den -Obergang A 30a: 2-3 in 
Kap. IX, § 2. (2) A 30b: 1: Auf (&Åt)P6v- .,, ,, ,.., statt 

* J in -Obereinstimmung mit der Melodienlinie in den 
iibrigen Hss. 
A 31. 
Siehe Beisp. 41, 132. 

Berichtigung: Den -Obergang A 31 b: 2-3, siehe Kap. 
IX,§ 2. 

A 32. 
Siehe Beisp. 130. 

Von A 32a:3 an geht die Melodie in Vat. gr. 345 hin­
unter in die tiefe Lage; die ilbrigen Hss. richten die Melo­
die wieder auf: H 3 : bc bc H 3 : ej usw. Vat. gr. 345 fugt 
in A 32a: 3 auf åno- die Verbesserung ~:;- ,,. ein, die ohne 
jeden Sinn scheint. 

Berichtigungen: (1) A 32a: 2: ":J r;1 ist unverstandlich 
und wird am besten in Bg .__ geandert. (2) A 32a: 3: Auf 
-tm wird ._ im Einklang mit der Lesart in den librigen 
Hss. in ~, geandert. (3) -Ober den Obergang A 32b: 2-3 
siehe Kap. IX, § 2; eine Verbessernng in 6 ,t = d ist mog­
licherweise zu bevorzugen, s. ebd. 
A 33. 
Siehe Beisp. 23. 

Berichtigungen: (1) -Ober die -Obergange A 33a:2-3 
und A 33b: 2-3 s. Kap. IX, § 2. (2) A 33b :4: Auf o(n) ,;:. 
statt :;::, in -Obereinstimmung mit den i.ibrigen Hss. 
A 34. 
Siehe Beisp. 101. Keine weiteren Bemerkungen. 
A 35. 
Siehe Beisp. 67. 

Berichtigung: A 35b: 1: Auf <l[)ro(vtj) ,r-: o/ statt ~ % 

in Ubereinstimmung mit den ubrigen Hss. 
A 36. 
Siehe Beisp. 34. 

A 38b: l: H 2 :abl, H 2 :abb 

A 38b:2: EF H 3 :abb 
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Beric!11igungen: C) A :16a:'L: Auf ,wi ---" statt ,.__ rn 
-Obereinstimmung mit u. a. r. y. HL Von den Doppel­

signaturen ist 8 an dieser Stelle unerklarbar. (2) 
A 36a: 4: 5 ,.__ ist unverstandlich und wird am hesten in 
Obereinstimmung mit der IVi'elodienlinie in L ·y. III b,> 
richtigt. 

A 36b ist in Vat. gr. 345 fortgefallen und wird in der 
auf Grund der Hs. L y. IH vorgenommenen Analyse 
wiedergegeben, weiche Hs. diesen Stichos mit der Initial­
signatur Bg - normal ais D gedeutet - einleitet, d. h. die 
ganze Melodie dieses Stichos erhallt eine Lage eine 
Quinte unter der i.iblichen Tetartoslage. 
A 37. 
Siehe Beisp. 13!. 

A 37 ist in Vat. gr. 345 nicht belegt und wird hier nach 
r. y. Hl wiedergegeben. 

Berichtigung: A 37b: 2: Auf (~011)Stj- ~ statt -r in 
-Obereinstimmung mit den i.ibrigen Hss. 
A 38. 
Siehe Beisp. 65. 

A 38a verursachl in Vat. gr. 345 erhebliches Kopfaer­
brechen, s. Kap. XI, § 3 und Beisp. 65. Der Neumation 
nach kommen wir zu dem Ergebnis, das in der Analyse 
angegeben ist. Der -Obergang A 38a: 2-3 ist schwierig, da 
Vat. gr. 345 A 38a:3 mit einer Nanaintonation ohne 
Bezug auf das Vorhergehende einleitet; beachtet man 
jedoch die Intervallverhaltnisse im vorangegangenen me­
lodischen Kontext, so sollte Nana auf D liegen; die 
Melodie endet also eine Terz unter der iiblichen Lage. 

Eine Rekonstruktion kann aufGrund von r. y. IH und 
E. ~- II durchgefilhrt werden, vgl. Beisp. 65; mit einem 
Anfang auf C (r. y. III) und einem Quartspnmg aufwarts 
zu Beginn der Zeile A 38a: 2 (E. ~- II) ergibt sich fol­
gendes: 
A38a:l: IM Stufenkad. auf D 
A 38a:2: H 2 :abl, Ad:C Lange Our.-Kad. auf D 
A 38a:3: EF H 3 :abb EF Am:D + F5:C 

A 38b steht in Vat. gr. 345 im Protos und somit in der 
hohen Tonalitat; in A 38b: l befindet sich die lange Oura­
nismakadenz - gewohnlich auf D (s. Kap. VII, § 3) - auf 
E mit einem fl+ daruber. A 38b: 2 beginnt mit der Nana­
intonation zuziiglich eines Isons, das sich nicht auf das 
Vorhergehende bezieht, sondern vermutlich uberein­

stimmend mit dem vorhergehenden melodischen Kontext 
auf G liegt. In r. -y. rn und E. ~- n liegt A 38b eine Stufe 
tiefer und beginnt mit ~9' = G: 

EF a-F Lange Our.-Kad. auf D 

Am:D + F5:C 

i:~ 

,:,..';.:~--

-\J ber das ~GilOJr:: ~~ch\vanken. in. ft~ 38 b ais ;nC-gllct1es 
Zeugnis der Existenz des Psaltikons[ils im 8.-9. Jh. siehe 
Kap. III, Anm. 4. 
A 39. 

Siehe Beisp. 80, 146. Keirre weiteren Bemerkungen. 
A 40. 
Siehe Beisp. 75, 128, 134-35. 

In A 40b: 3 sind zwei Signaturen vorhanden, von 
denen ich ts ~- an dieser Stelle keinen Sinn abgewinnen 
kann, da die Signatur ~ine grosse Terz ilber dem D vor­
aussetzt, was ganz dem Intervallgefiihl widerspricht, das 
wir von vornherein in dieser ausgepragten Plagios Protos­
Zeile vermuten miissen. 

A 40b: 3 . .:-. ·f: ;-;, 0 ·'!? vgl. A 48a;2, s. Kap. XVII, § 6. 
ou-pa--vof,; 

A 41. 
Siehe Beisp. 17, 43-44, 81, 83,115. 

A4la:3:- % 0 

EX -Spou,; µoo 
A41b:2:,., ,.-,.-,_ 

KU-cU-Ktl-pl---E~•)E 
A 41 c: l : ;;· / ;;:: :;✓... ,~ / ~ 

-np6---n1-cnv 
A4lc:2:.___ .;;::: :;, 

rcpo E-(J)CT-<pO-pOll 
A 42. 

Siehe Beisp. 113, 133, 136. 
A 42a: 1 : '~ -;; ~ o/ ~ ~ ;;:; ,: ~ 

!:m---cr6v µs 
A 42a:3: 9 

Kai ODK E-crnv 
A 42b: l: ,_ I-

'O-vu-8w~-µ6v 
Berichtigung: A 42a: 3: Auf u(n6cnacnv) ,-; statt ,! 

in Ubereinstimmung mit der Melodienlinie in Paris 397 
und Patmos 221. 
A 43. 

Siehe Beisp. 22, 70. 
A43a:l:~% 

'O 
A 43b:4: ,,- ,~ 

-n6-n-crai; 

.4 44-48, s. Kap. XVII. 

A 49. 

Siehe Beisp. 13, 77-78. Keine weiteren Bemerkungen. 
A 50. 

Siehe Beisp. 15, 86, 149. 

Berichtigungen: (1) A 50a:2: AufKti-wird "-'; in Uber­
einstimmung mit r. y. IH in ,:;; verbessert. (2) A 50a: 3: 
Auf (Bs)m ..;::, statt i;. 
A 51. 

Keine Bemerkungen. 

Siehe Beisp. 52,98, l37<l8. 

Arn Anfang von A S2a · 2 ist beim Initialmotiv G FG 
nur wenig P!atz for mehr als eine Silbe; es ist also 68,rt&v 
zu lesen sta~J 1au: f->saltc:r 6, 68rn,,&v. 
A 53. 

Siehe Beisp. 35, 87, 102, 126 .. 

Besonderes l\1erkmal der Form m A 53 b: l ist ihre 
hohe Lage. 

A 53b:2: ;;,- -,,. ;,;.. 

A 54. 
Siehe Beisp. 140. 

Die Form in A 54a:3 wird naher im Kap. XIX,§ 4 er­
ortert. 

Berichtigungen: (1) A 54b:2: Auf -ik- wird ,~ uber­
einstirnmend mit Paris 397 und Patmos 221 in ,-;; ver­
bessert. (2) A 54b: 3: Auf -µm wird Ii in Ubereinstim­
mung mit analogen Formen, z. B. in A 53 a: 3, in s~ , 
geandert. 
A 55. 

Siehe Beisp. 139. Keine weiteren Bemerkungen. 
A 56. 
Siehe Beisp. 129. 

Der Ubergang A 56b: 1-2 ist problematisch: ~S l, 

d,; a~-[n6]-

Ohne Medialsignatur und ohne die Neumen in den vier­
eckigen Klammern erhalten wir den Melodiengang abc 
cd - ahnlich wie in den iibrigen Hss., wahrend die erwahn­
ten Zeichen in den eckigen Klammern, die als · konfir­
mierende Neumen und als Berichtigung aufgefasst wer­
den konnen, den Melodiengang Gc cd verursachen. Per­
sonlich bevorzuge ich die erstgenannte Form. 

Berichtigung: A 56b:2: Auf t,9(v&v) .:b. statt ;;, in 
Ubereinstimmung mit den tibrigen Hss. 
A 57. 

Die restlichen Hss. erweitem A 57 a: l mit dem Text 
I ab al EFG H 2 :bc 
17µd,; Ko.i ED--Åoyricrm 

nach olKnptjcrm. 
A 58. 
Siehe Beisp. 14. 

A 58a:4: -'- ,; 1/~ ~ vgl. A 40b: 3 und A 48a:2 
Kai l;p--µ&v 

s. Kap. XVII, § 6. 
A 58a:4: ,';; /. ,, 

E--v 

Berichtigungen: (1) A 58a: 3: Auf (EKn)crm; ,, ;;l statt 
,,, * in -Obereinstimmung mit r. y. III. (2) A 58a:4: Auf 
,& :i;.; statt <;;, in Ubereinstimmung mit r. y. Ill. 
A 59. 

Siehe Beisp. 89. Keine weiteren Bemerkungen. 
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F01·bemærkning: Tonen h benævnes i det flg. b, og en fordybelse af den samme tone markeres som b~. 
Det er hensigten med det foreliggende arbejde at give en beskrivelse af de byzantinske Alleluiarion-melodier 

i den såkaldte korte Psaltikon-stil. Afhandlingen indledes med en oversigt over kildematerialet og melodiernes 
liturgiske stilling og indramning. Beskrivelsen af melodierne leveres i form af en systematisk analyse af de 
kadencer, formler og motiver, som melodierne er opbygget af; den systematiske analyse suppleres i et anhang 
til afhandlingen af en samlet analyse af alle melodierne. Afhandlingen afsluttes med oversigter over den 
melodiske struktur, forholdet imellem text og melodi og tonaliteten samt med undersøgelser af melodiernes 
forhold til byzantinsk musik og vesterlandsk sang. 

I kap. I gives en redegørelse for baggrunden for valget af Alleluiarion-melodierne som genstand for under­
søgelsen; Alleluiarion-melodierne er velegnede som udgangspunkt for et almindeligt studium af Psaltikon­
stilen, fordi det inden for stilen er den genre, der ·;iser de stærkeste fælles-stilistiske træk Efter en gennemgang 
af dispositionen defineres begrebet Alleluiarion; ved et Alleluiarion forstås den sang, der fremføres af psalten 
umiddelbart forud for evangeliets oplæsning i den hellige liturgi; i strengeste forstand er et Alleluiarion de 
psalme-vers eller stichoi, der synges efter det indledende Alleluia. 

Dernæst folger en oversigt over den byzantinske Alleluiarion-cyklus' 59 numre fordelt på de 6 repræsen­
terede tonearter, Protos, Deuteros, Tetartos, Plagios Protos, Plagios Deuteros, Plagios Tetartos. Begrebet 
Psaltikon defineres som den bog, der rummer psaltens solo-sange, og som den særlige stil, der præger disse 
melodier (Alleluiarion-, Prokeimenon-, Kontakion-melodier, etc.); Psaltikon-melodierne møder vi i hånd­
skrifter fra det 12.-14. århundrede, hvorefter denne stil afløses af de kalophoniske melodier; Psaltikon-melo­
dierne optræder side om side og undertiden i konkurrence med Asmatikon-melodierne, der sy:nges af koret af 
psalter, og som stilistisk adskiller sig stærkt fra Psaltikon-melodierne. Kap. slutter med oversigter over det 
øvrige Psaltikon-repertoire. 

I kap. II beskrives kildematerialet i form af oplysninger om (l) repertoire, (2) datering, (3) proveniens, 
(4) musikalske karakteristika og (5) literatur. Først beskrives håndskrifterne med melodierne i den korte 
Psaltikon-stil - dernæst håndskrifterne med melodierne i den lange Psaltikon-stil - og håndskrifterne med 
melodierne i den blandede tradition, dvs. med Kontakion-melodierne i ~en korte og Alleluiarion-melodierne 
i den lange tradition. Dernæst følger en beskrivelse af det gammelslaviske Typografskij Ustav samt af den 
kalophoniske tradition på grundlag af Athen 2458. Kap. H slutter med en gennemgang af den musikalske 
overlevering af det første stichos i Alleluiarion til juledag. 

Kap. /II ( De indirekte vidnesbyrd) skildrer først Alleluiarion-melodiernes liturgiske placering i kirkeåret. 
På grundlag af de repræsentative Typika (gudstjenesteordninger) gives en oversigt over den viden, vi kan hente 
om Alleluiarion-melodierne i de ikke-musikalske kilder, og det konstateres, at repertoiret i disse Typika fra 
9.-12. århundrede stort set er det samme som i de musikalske håndskrifter, og at sandsynligheden taler for, at 
det også drejer sig om de samme melodier. Dernæst gives der et indtryk af to østlige Alleluiarion-cykler for­
skellige fra den byzantinske, det store lektionar fra Jertisalem og de primitive formesser i Petropolitanus XLIV, 
og det konstateres, at der er visse overensstemmelser med den byzantinske cyklus, hvad angår texter og tone­
artsangivelser; begge de nævnte cykler viser, at Alleluiarion-sangen har været en realitet i øst i 6.-7. århundrede. 

På grundlag af EIZENH0FERs Alleluia-afhandling fremsættes nogle betragtninger om All el uia-sangens genesis; 
den byzantinske cyklus' liturgiske konservatisme tyder på, at den har været færdig ved det 6. århundredes 
begyndelse, men det er ikke klart, om det har været i form af en hel responsorial-psalme eller i form af en 
reduktion til nogle få psalme-stichoi; med nogen forsigtighed tør vi dog formode, at denne reduktion fandt 
sted just i det 6. århundrede; om melodierne til disse texter kan en sammenligning med den gammel-romerske 
sang evt. give os oplysning (henvisning til kap. XXII). Til slut gennemgås den vesterlandske Alleluia-sangs 
genesis ganske kort på grundlag af WELLEsz' resultater. 

I kap. IV ( Ramme og struktur) gennemgås musikken til Alleluiarion-melodiernes liturgiske indramning i 
almindelighed og ganske særligt melodierne til det indledende Alleluia, der meget sjældent overleveres, et af 
mange vidnesbyrd om, at verset var det afgørende element i byzantinsk Al!eluia-sang. Med udgangspunkt i 
HEINRICH HusMANNS afhandlinger undersøges, om forholdet imellem Alleluia-melodi og vers-melodi i de 

byzantinsKe 1r1el0Cier svarer til det tilsvarende forhold j_ vesterlandsk sang; dette synes ikke at være tilfældet, 
idet bemærkes, at sammenligningen vanskeliggøres derved, at vi ikke ved, om det byzantinske Alleluia og vers 
har haft nogen jubilus-endelse. 

I de byzantinske melodier møder vi nemlig den ejendommelighed, at melodien til slutningsordene i hvert 
stichos mangler; evt er de blevet sunget af folket (cf. H0EG) eller af et kor af psalter. En anden ejendommelig­
hed er det, at slutningsordene i den foreliggende form, altså egentlig de næstsidste ord, i de ældste håndskrifter 
får en jubilus-lignende forlængelse. 

I det flg. gives en oversigt over Alleluiarion-melodiernes indre struktur. Et Alleluiarion består af 2-3 stichoi 
og det enkelte stichos er inddelt i 2-10 linier, hvoraf den sidste linie afsluttes med en finalkadence - de øvrig~ 
linier med en liniekadence, der munder ud i en karakteristisk "Dobbelt-Gamma-endelse", et lille musikalsk 
ornament; linien inddeles atter i initial-, media!- og kadenceled, hvoraf det sidste er uundværligt. Af linie­

kadencer har vi 17, af finalkadencer 6 typer, en for hver toneart. Medialleddet kan bestå af formler og/eller 
motiver; ved en formel forstås en karakteristisk melodisk enhed, der kan stå alene eller kombineres med 
motiver; ved et motiv forstås et mipdre melodisk element, der vel kan stå alene, men som regel knytter sig til en 
formel eller et andet motiv. Initialleddet består af et eller flere initialmotiver. 

I kap. V gives en oversigt over de tonale problemer i Sticherarion-melodierne som en introduktion til den 
flg. behandling af tilsvarende problemer 1 Alleluiarion-melodierne. I en indledning gives en kort gennemgang 
af de byzantinske tonearter og toneartsbetegnelser, de såkaldte signaturer eller martyriai. Denne gennemgang 
danner overgang til den flg. oversigt over den hidtidige forsknings resultater m.h.t. halvtonetrinnenes beliggen­
hed. WELLESZ fastslår, at håndskrifterne og teoretikerne ikke giver anvisninger herom, men konstaterer på 
rent musikalsk grundlag, at bb bør indsættes i Protos- og Tritos-melodier for at undgå åben eller skjult tritonus. 
Imidlertid viser en nærmere analyse, at tritonus F-b~ bør blive stående på visse steder, hvor den sammen med 
et stort textligt stop er forbundet med en bestemt musikalsk-æstetisk virkningo Det bemærkes, at WELLESZ ikke 
anfægtes af de mange tritonus-problemer i Deuteros og Plagios Deuteros. 

TILLYARD hylder ligeledes princippet om indsættelse af b~ på rent musikalsk grundlag, men går et skridt 
videre, idet han indsætter bb i formler hjemmehørende i plagale tonearter i overensstemmelse med en teori, der 
refereres indgående; især i Plagios Deuteros synes denne teori at komme i uløselig konflikt med melodiernes 
musikalske struktur. 

Blandt forskerne uden for M.M.B. indtager LORENZO T ARD0 en vigtig plads; han transkriberer melodierne 
nogenlunde som de hidtil nævnte forskere med flg. undtagelser: Deuteros transkriberes en terts lavere og 
Plagios Tetartos en sekund lavere (som F-dur med fast bb ), to antagelser, der synes at komme i konflikt med 
medialsignaturernes indbyrdes placering i tonearterne. 

Det afgørende indlæg om tonaliteten skyldes OLIVER STRUNK; på grundlag af Papadiken og musikalske 
analyser fastslår han, at (l) den middelalderlige byzantinske musik er opbygget af en central oktav D-d 
bestående af to disjunkte tetrakorder og forlænget henholdsvis opad og nedad med en konjunkt tetrakord; 
(2) ved anvendelsen af de to oktaver A-a' i forbindelse med transkriptioner undgås fortegn; (3) faste og løse 
fortegn bør undgås undtagen i situationer, der tydeligt kræver det, f.eks. i forbindelse med tydelige transposi­
tioner; ( 4) Tetartos bør transkriberes med lejet G-d som udgangspunkt. 

I det flg. accepteres STRUNKs konklusioner med visse forbehold; bl.a. synes der at være et langt større grund­
lag for indsættelse af b~, end det fremgår af STRUNKS konklusioner. Gennemgangen rundes af med en tonal 
analyse af Deuteros, Plagios Deuteros og Plagios Tetartos; i modsætning til den gregorianske 3., 4. og til dels 
8. toneart, der mere eller mindre er domineret af en F-tonalitet med tydeligt bb, er de nævnte byzantinske tone­
arter behersket af en udtalt G-tonalitet, der snarere peger i retning af en alteration af F; i Plagios Tetartos har 
vi sikre vidnesbyrd herom. Kap. V slutter med en række konklusioner. 

Kap. VI ( Media/signaturernes funktion) er en introduktion til en række af de problemer, vi møder i den flg. 

systematiske analyse af Alleluiarion-melodierne, hvor det påvises, at de fleste kadencer, formler og motiver 
synes at have de samme intervalforhold, hvor de end forekommer; dette begrundes gang på gang med henvis­
ning til "gale" medialsignaturer, dvs. signaturer, der tilsyneladende er i strid med den musikalske teori, men 
som kan betragtes som vidnesbyrd om transpositioner i den melodiske kontext. 

. Hidtil har man betragtet medialsignaturerne som tavse kontroltegn. Efter STRUNKs artikel om signaturer og 
llltonationer er man blevet mere tilbøj_elig til at mene, at initialsignaturerne står for sungne initialintonationer; 
~unktionelt er der imidlertid ikke så stor forskel på initial- og medialsignaturer, og hertil kommer, at medial­
signaturerne i overvejende grad står på de steder i det melodiske forløb, hvor sangeren må formodes at have 
~æret allermest sikker i sin intervalfornemmelse, således at de synes overflødige som kontroltegn. Derimod er 
der tungtvejende argumenter for den antagelse, at medialsignaturerne repræsenterer sungne medialintonationer. 
Som musikalske ornamenter ved textlige og/eller melodiske stop synes de sungne medialintonationer at have 
~ire funktioner, nemlig som (1) centrale, (2) forbindende, (3) fremadvisende og (4) tilbagevisende intonationer 
1 forhold til den melodiske kontext; undertiden omend sjældent møder vi medialsignaturer uden forbindelse 

§ 3 
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rned den rneiodiske kontext; aet t:::;r ivi vlsornt~ ::-)n2 såo.c~nne ;e_edials:~gn_al.ttrer xepræsent~rer Stt:agne 1uedi;:.t1~· 

intonationer. 
Dette resultat er vigtigt for de "gale" medialsignaturer, der således ikke blot markerer transpositioner i den 

melodiske kontext, men som også selv i form af sungne medialintonationer kan betragtes som transpositioner. 
J kap. Vff-XVI analyseres kadencer, formler og motiver i Alleluiarion-melodierne med VaL gL 345, det mest 

pålidelige Psaltikon-håndskrift, som hovedkilde. 
I kap. VII ( De lange Ouranisma-kadencer) gennemgås først den lange Ouranisnia-kadence på E, der kun 

forekommer i Deuteros; ved inddragelse af den tilsvarende kontakariske form i undersøgelsen fastslås det, at 
en række "gale" medialsignaturer i forbindelse med den kontakariske form bevidner en alteration af F, der 
også synes at få konsekvenser for den alleluiariske form. Både i forbindelse med den lange Ouranisma-kadence 
på E og på G ses det, at den alleluiariske stil er langt mere stram end den kontakariske. Gennemgangen af den 
lange Ouranisma-kadence på D belyser vigtige problemer i Kontakion-melodierne. 

I kap. VIII ( De korte Ouranisma-kadencer) behandles først den intermodale Ouranisma-kadence, der op­
rræder i forskellige lejer med finales på d, a, E og D; tonale analyser viser, at der er intervalidentitet imellern 
formerne i de fire anførte lejer, og at formen på E har F:lj: over denne tone. Den melismatiske udgave af den 
samme kadence forekommer i to lejer med finales på dog a, hvoraf den sidste form på tilsvarende måde har FJ. 
I forbindelse med gennemgangen af den Sjældne Ouranisma-kadence, der har finales på E og D, fastslås det 
ligeledes, at intervalidentiteten imellem formerne peger i retning af en alteration af F i formen på E; denne 
antagelse begrundes nærmere ved påvisning af "gale" medialsignaturer i forbindelse med den kontakariske 
form af kadencen i påskekontakiet og Akathistos-hymnen. Kapitlet slutter med en gennemgang af to variant­
former. 

I kap. IX ( De afledte Ouranisma-kadencer) gennemgås Ouranisma-kadencerne på bi Deuteros og Tetartos, 
hvoraf den sidste i Vat. gr. 345 synes at være forbundet med ejendommelige kromatiske ændringer. Den 
plagierende Ouranisma-kadence på G efterligner i melismatisk form de lange Ouranisma-kadencer. 

Kap. X ( De intermodale kadencer) begynder med gennemgangen af den hyppigst forekommende linie­
kadence, den intermodale durkadence, der har finales på c, G og F; intervalidentiteten imellem formerne i de 
tre lejer kræver en alteration af .F i formen på G og en fordybelse af b i formen på F, og de nævnte kromatiske 
ændringer bevidnes af "gale" medialsignaturer - i formen på G specielt efter kadencen. I den intermodale mol­
kadence, der har finales på d, a, E og D gøres det samme ræsonnement gældende med hensyn til en alteration 
af F i formen på E. Halvtoneformelkadencen har finales på E og D; i dette tilfælde kan vi kun påvise sandsyn­
ligheden af en alteration af F i formen på E ved inddragelse af kontakariske paralleler, der giver anledning til 
en indgående analyse af kadencen og beslægtede former i Kontakion-melodierne. 

Kap. XI (Trinkadencerne) indledes med en analyse af F- G-kadencen, hvor alterationen af F fremhæves som 
en mulighed på grundlag af en undersøgelse af de alleluiariske og kontakariske former. Den i Alleluiarion­
traditionen svagt stående E-F-kadence analyseres indgående, bl.a. ved inddragelse af kontakariske paralleler, 
der belyser en lang række interessante vanskeligheder. Den intermodale trinkadence har finales på d, a, G, 
E og D; det musikalske krav om intervalidentitet støttes af en del "gale" medialsignaturer, der bevidner en 
fordybelse af bi formen på G og en alteration af F i formen på E; den sidste form volder dog visse vanskelig­
heder. Til slut gennemgås a-b-kadencen i Deuteros, der afslutter linier, der som helhed har næsten den samme 
form. 

Kap. XII (Finalkadencerne) indledes med en analyse af de to typer i Protos, der begge slutter med den samme 
faste slutnings11eumation; bortset herfra kan type 1 i et og alt betragtes som en transposition en kvart ned af 
den tilsvarende form i Tetartos med en alteration af F som konsekvens for formen i Protos. Type 2 består 
foruden af den faste slutningsneumation af en molform af Anastama-formlen på henholdsvis E og D, hvor den 
tonale analyse påviser alteration af F i formen på E. 

Finalkadencen i Deuteros består bortset fra den faste slutningsneumation som regel af en Anastama-formel 
på G. Finalkadencerne i Tetartos og i Plagios Protos er i princippet allerede gennemgået i forbindelse med 
formerne i Protos. Finalkadencen i Plagios Deuteros synes at være identisk med type 2 i Protos, dvs. med mol­
formen af Anastama-formlen på E, hvor den tonale analyse påviser en alteration af F. Finalkadencen i Plagios 
Tetartos svarer bortset fra den faste slutningsneumation stort set til finalkadencen i Deuteros. 

I kap. XIII behandles Anastama-formlen, der i den kontakariske form har finales på c, G og C (durform) og 
på a, D og A (molformer) samt på E. Den tonale analyse viser dog, at formen på D også kan være en durform 
og formen på E en molform, der begge kræver en alteration af F. Lignende former og en tilsvarende alteration 
møder vi i den alleluiariske form, hvor forholdet imellem text og melodi er. betydeligt friere end i den kontaka­
riske form. Typisk for forekomsterne i Alleluiarion-melodierne er kombinationerne med forudgående halvtone­
formler. Til slut gennemgås variantformer i Alleluiarion-melodierne. 

Kap. XIV (Halvtoneformlerne) behandler ialt 6 typer (H1-H6), der er karakteristiske ved deres tilknytning til 
et halvtonetrin og derfor af største interesse for den tonale analyse. H 1-formlen optræder kun på halvtone-

trinnet b .. (:, E s~.forrnle!l foruden på de gærtgse ~10.:vtolletr!n 
på a-b~. J-F, og H 0-formlerne findes ston set kun på de gængse halvtonetrin - H 0-formlen derimod også 
på F~-G. 

I kap. XV (Andreformler og motiver) behandles først Kratemo-hyporrhoon (KOU), der har finales på 
c, G og C 

Derefter gennemgås e-c- og b-G-motiverne, de-, aG-, GF,, ED- og DC-motiverne, ecd-, bGa- og aFU­

motiverne samt dcd-- og aGa-motiverne. b-G--motiverne, aG-motiverne, bGa-motiverne og aGa-motiveme 
synes at høre hjemme i melodiske kontexier med F~. 

Synagma er som regel placeret omkring de gængse halvtonetrin E-F og b- c, men undertiden også omkring 
FJ-G. Antikenoma-kylisma, et lille musikalsk ornament, møder vi på a og F, i det sidste tilfælde måske på F:!t. 

I kap. XVI (Initialmotiverne) gennemgås initialmotiverne i de 6 tonearter samt det intermodale initialmotiv, 
som vi møder på de gængse halvtonetrin samt på Fi-G, 

Afhandlingen slutter med en række oversigter i kap. XVH-XXH. 
I kap. XVH gennemgås de vanskelige melodier i Plagios Deuteros A 44-48; specielt undersøges de talrige 

tilfælde, hvor resultatet af den foregående systematiske analyse peger i retning af en alteration af F i melodierne 
i denne toneart. Kap. XVH suppleres i anhanget med en gengivelse af melodierne i fuld neumation og tran­
skription. 

l kap. XVIII ( Den melodiske struktur) gives der et indtryk af den hidtidige forskning inden for byzantinsk 
l!lusik i almindelighed. Stort set har man fastslået centonisationl?n som strukturelt princip i Sticherarion­
melodierne uden at give en mere indgående begrundelse for denne påstand; ihvertfald synes også melodi-typen 
at spille en stor rolle som strukturelt princip. 

WELLESZ fremhæver centonisahonen som strukturelt princip i Kontakion-melodieme, hvorimod FLOROS 

fremhæver melodi-typen. Kontakion-melodierne synes dog bedst at kunne beskrives ud fra en spænding imellem 
disse to principper. Det vigtigste for Alleluiarion-melodiernes struktur er det enkelte stichos' inddeling i linier, 
hvor visse liniekadencer undertiden har faste placeringer i bestemte tonearter. f. ekso som permanent kadence 
i første linie i et stichos, etc. For liniens struktur er inddelingen i initial-, media!- og kadenceled afgørende. 
I initial- og medialled samt i finalkadencen er strukturen bestemt af melodiske enheder, der kan bestå af en 
enkeltstående formel eller et enkeltstående motiv eller af kombinationer af formler og/eller motiver. Denne 
teknik skildres indgående med udgangspunkt i Protos-melodierne. 

Til slut diskuteres spændingen imellem centonisationen og melodi-typen som strukturelle principper i 
Alleluiarion-melodierne, og det fastslås, at melodi-typen synes at spille en vis rolle i Deuteros, men at melo­
dierne såvel i denne som de øvrige tonearter kun kan beskrives fyldestgørende ud fra centonisationen som det 
afgørende strukturelle princip. Dette vises i praksis i den samlede analyse af alle melodierne (i anhanget). 

I kap. XIX (Tekst og melodi) fastslås, at der stort set er overensstemmelse imellem den melodiske og den 
tekstlige struktur i det enkelte stichos og den enkelte linie og i initial- og medialled samt i finalkadencen. 
Musikken virker som en deklamation af teksten; den afspejler den tætte forbindelse imellem ord og ordgrupper 
samt parallelismer, accentrim og andre finheder i den tekstlige struktur. 

Afvigelser fra denne overensstemmelse kan understrege et ord, der er vigtigt i sammenhængen, eller være 
udtryk for en mere eller mindre ubehjælpsom tillempning af en tekst til en given melodi; undertiden kan man 
dog diskutere, om der er tale om en ubehjælpsomhed eller et særligt raffinement. Undertiden kan en afvigelse 
meget kraftigt understrege et ords betydning, ja endog tolke en teksts dybere mening, dens teologi. Som et fint 
udtryk herfor i den meget fleksible Kontakion-stil gennemgås prooemiet til Kontakiet til pinsedag, og der 
anføres to eksempler fra den langt strengere Alleluiarion-stil. 

I kap. XX (Tonaliteten) opsummeres resultaterne fra den systematiske analyse i kap. VU-XVI i form af en 
gennemgang af de enkelte tonearter. Protos-melodierne er bestemt enten af halvtonetrinnene E-F/a-bb eller 
af halvtonetrinnene F~-G/b-c, altså af en kvartafstand imellem halvtonetrinnene; kun i visse enklaver råder 
den fra Sticherarion-melodierne kendte Protos-tonalitet bestemt af pentakordet D-a og kvintafstanden imellem 
halvtonetrinnene E- F/ b-c. I forhold hertil er det dominerende træk i Alleluiarion-melodierne, at det tonale 
felt flyttes til enten G (den lave tonalitet) eller til a (den høje tonalitet) som tonale centra. I Deuteros er det 
tonale felt på tilsvarende måde flyttet fra E til b, og de afgørende halvtonetrin er F'ifr-G/b-c. I Tetartos er halv·· 
tonetrinnene b-c/e-f dominerende. I Plagios Protos råder den fra Alleluiarion-melodierne i Protos kendte 
tonalitet med G som tonalt centrum. I Plagios Deuteros er der en uløselig konflikt imellem halvtonetrinnene 
E- F og F~ -G, hvoraf det sidste halvtonetrin er dominerende i en sådan grad, at man må betragte Plagios 
Deuteros som en toneart i opløsning; bortset fra de små enklaver med E- F som halvtonetrin kan melodierne 
i denne toneart betragtes som transpositioner et trin op af tilsvarende melodier i Plagios Protos. Plagios 
Tetartos er vanskeligere at vurdere, fordi vi ikke kan bestemme trinnet under G præcist. 

Kap, XV 
§ 1 
§ 2-4 

§ 5 

§ 6 
§ 7 
Kap. XVI 
§ 1-7 

Kap. 
XVII-XXII 
Kap. xvn 
§ 1-6 

Kap. XVIH 
§ l 

§2 

§ 3 
§4 

§ 5 

Kap. XIX 
§ 1-2 

§ 3 

§4 

Kap. XX 
§ 1 

235 



§ 2 

§ 3 

Kap. XXI 
§ 1 

§ 2 

§ 3 

§4 

§ 5 

§ 6 

Kap. XXII 
§ 1 

§ 2 
§ 3 

§4 

§ 5 

236 

Dernæst diskuteres muligheden af at opstille et tonalt system, hvor det understreges, at et tonalt system er en 
rationalisering, en fortolkning af visse fænomener og intet andet, og i den forstand kan det fa~tslås, at Alle-• 
luiarion-melodierne synes at være bestemt af kvartafstanden imellem halvtonetrinnene, således at det tonale 
system kan beskrives som to sæt konjunkte tetrakorder, enten 

GABC 
CDEF 

FG ab~ 

eller 
DEFJG 

Gabe 

cd ef. 

Til slut diskuteres Alleluiarion-melodiernes tonale genesis. Seks-tonearts-systemet kan tages som et vidnes­
byrd om melodiernes præ-oktoekiske oprindelse, dvs. at de formentiig er fra senest 6.-7. århundrede. På den 
anden side må inddelingen i de 6 tonearter være sket i 'oktoekisk tid', men efter hvilke principper? - Stilistisk 
falder Alleluiarion-melodierne ikke i de 6 grupper, der umiddelbart kan identificeres med 6 maneriae, 6 tone­
arter; strengt taget er der kun 4 forskellige maneriae, og en analyse viser, at just Protos og Plagios Deuteros 
mangler egentlig 'Sitz im Leben' i samlingen. Til slut diskuteres de eksempler på te0retisk pres, der viser, at 
man bevidst har søgt at gøre Protos- og Plagios Deuteros-melodierne oktoekisk acceptable. 

I kap. XXI ( Forholdet til byzantinsk musik iøvrigt) behandles først forholdet til den lange Alleluiarion­
tradition, der stort set virker som en kunstfærdig, lidt fri gengivelse af den korte tradition. Der er karakteristiske 
forskelle; visse kendte kadencer genfindes i melismatiseret skikkelse, og andre kadencer udskiftes, og andre 
udgår helt. Finalkadencerne ændres ret stærkt. Af formlerne bliver næsten kun Anastama-formlen tilbage. 
Den strukturelle opbygning er ret løs, men til gengæld er det tonale billede stort set det samme. 

De kalophoniske Alleluiarion-tradition ligner ikke den korte meget, men atter i dette tilfælde er det karak­
teristisk, at der synes at være et tonalt slægtskab på trods af alle forskelle. 

Prokeimenon-samlingen står den korte Alleluiarion-tradition meget nær og bruger forstogfremmest næsten 
de samme kadencer, mens forskellene er ret store i initial- og medialled. 

Den korte Kontakion-tradition står ligeledes den korte Alleluiarion-tradition meget nær; vi finder stort set 
ikke andre liniekadencer end i Alleluiarion-melodierne, og vi genfinder Anastama-, H1 - og H 2-formlerne, mens 
en række melodiske fraser er ejendommelige for Kontakion--melodierne. 

Den lange Kontakion-tradition er en pendant til den lange Alleluiarion-tradition; vi genkender stadig linie­
kadencerne, mens halvtoneformlerne er forsvundet - kun Anastama-formlen er tilbage. Det tonale præg fra den 
korte Psaltikon-stil er praktisk talt helt forsvundet til fordel for et mere oktoekisk præg. 

Asmatikon-traditionen synes nok at være melodisk beslægtet med visse Psaltikon-melodier, men stilen er 
helt anderledes; vi genfinder groft taget ingen af de karakteristiske melodiske elementer fra Psaltikon-stilen. 

Sticherarion-stilen har visse lighedspunkter med den korte Alleluiarion-tradition; det gælder Anastama­
formlerne og visse af halvtoneformlerne, der har syllabiske ekvivalenter i Sticherariet. Også en del initial­
motiver genfindes. 

I kap. XXII ( Forholdet til vesterlandsk sang) gives først en oversigt over det gregorianske problem - det vil 
først og fremmest sige spørgsmålet om forholdet imellem den gregorianske og den gammelromerske sang, og 
det fastslås, at den nyeste forskning anerkender den gregorianske sangs afhængighed afden gammelromerske, 
og at der i den allerseneste tid er nogenlunde enighed orn, at begge sangformer er opstået i Rom. 

Af Alleluia-versene i den gammelromerske, den ældste tradition, findes 7 græsk-sprogede, der alle har tekst­
ekvivalenter i den byzantinske cyklus. Der gøres et forsøg på datering af den gammelromerske tradition på 
grundlag af en sammenligning imellem melodien Alleluia Dominus regnavit i Vat. lat. 5319 og beskrivelsen af 
fremførelsen af denne melodi i MICHEL ANDRIEUs Ordo Romanus XXVII fra 80 århundrede, hvoraf fremgår, 
at den sidstnævnte beskrivelse må siges at passe så godt til melodien i håndskriftet fra det 12. århundrede, at vi 
kan regne med nogenlunde den samme melodi-tradition i det 8. århundrede. 

Med udgangspunkt i V AN DuKs påstand om at de græske Alleluia-vers i det 7. århundrede er indført i de 
specielle by-romerske vespergudstjenester i påskeoktaven, analyseres de 'græske' Alleluia-vers nøjere, og det 
fastslås, at fire af dem er i en særlig "vesperstil", der udelukker slægtskab med de byzantinske ekvivalenter fra 
det 12. århundrede. De tre resterende, Kirios evasilepsen, Oty theos og Epy si kyrie adskiller sig musikalsk fra 
de øvrige gammelromerske Alleluia-vers og liturgisk derved, at de forst og fremmest synes at have fungeret 
som Alleluia-vers i messen i tiden efter påske, og i denne funktion synes de at være langt ældre end de anførte 
vespergudstjenester. 

Dernæst gives en introduktion til den flg. melodiske sammenligning imellem de byzantinske Alleluiarion­
melodier og deres vesterlandske ekvivalenter, og det understreges meget kraftigt, at det sker på grundlag af 

melod;er. der førs, er nedfælder ca. S 600 2, drer dea pos':aler~'.Gt o"1erga_;-1g, hvorfor cler troGs er; germe:J:­
gående lighed kan forventes store uoverensstemmelser. I det flg. foretages en sammenligning med udgangs­
punkt i de nævnte tre 'græske' Alleluia-vers, Senere inddrages andre mulige eksempler på byzantinsk ind­
flydelse på vesterlandsk Alleluia-sang, nemlig Venite exsultemus, Te deæt hymnus og ganske særligt den 
arnbrosianske Preveniamus faciem ejus. 

Endelig fremsættes en række konklusioner: (l) Overensstemmelsen imellem de anførte eksempler fra byzan­
tinsk og vesterlandsk Alleluia-sang er bred og gennemgående og kan ikke betragtes som en tilfældighed. 
(2) Overensstemmelsen er bemærkelsesværdig på baggrund af den lange periode imellem overgangen og den 
skriftlige fiksering. (3) En række uoverensstemmelser finder deres forklaring i disse århundreders mundtlige 
overlevering. (4) Sammenligningen viser, at der muligvis er mere i Gregor den Stores påstand om Roms litur­
giske afhængighed af Jerusalem, end man hidtil har villet tro; dette fremgår af bemærkelsesværdige overensstem­
melser imellem den gammelromerske og jerusalemitiske tradition (i det i kap. III, § 3, omtalte store lektionar 
fra Jerusalem), et indtryk, der forstærkes af de musikalske sammenligninger. (5) I almindelighed fremsættes der­
for hypotesen om den vesterlandske,ov.ertagelse af visse østlige Alleluia-vers og deres melodier. (6) Denne hypo­
tese berettiger os til at datere såvel den byzantinske som den gammelromerske Alleluia-sang til senest 6.-7. år­
hundrede. (7) De musikalske sammenligninger kan måske give os et indtryk af de byzantinske Alle!uiarion­
rnelodiers fom1 i dette tidsrum; de har ikke været syllabiske, men moderat melismatiske. 

I et anhang til afhandlingen præsenteres en samlet fortløbende analyse af alle melodierne beskrevet som 
centoniserede melodier i overensstemmelse med resultaterne af den systematiske analyse i kap. VH-XVI. I et 
andei anhang gives der en kort kc:nn:a';ccnta;- t:1 denne samlede 2.nalyse. 
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Behandelte Kontakiå: 

K 1: 87 
K 2: 79, 88, 90 
K 3: 73, 78, 92 
K 4: 141 
K 5: 141, 165 
K 6: 107 
K 9: 141 
K l l: 66 (Ashb. 64, fol. 62r), 79, 87, 106, 107, 165 

K 15: 92 (Ashb. 64, fol. 73r) 
I( 16: 55, 141 
K 17: 67, 70, 79, 87, 91-93, 165 
K 18: 87-88, 107, 164 (Ashb. 64, fol. 80r) 
K 19: 78, 104 
K 21: 86, 105 
K 22: 70, 72, 75, 106, 165 
K 24: 70 
K 25: 66 (Ashb. 64, fol. 97r) 
K 27: 93, 106 
K 28: 112 
K 29: 91, 109, 112 
K 30 (Die Akath.hymne): 60, 66, 74-75, 92, 106, 

113-15, 166 
K 31: 86 
K 32: 67, 79, 88, 105, 107 
K 33: 87-88 
K 34: 109 
K 35: 74, 91, 93, 106, 112, 124 
K 36: 106, 109 
K 37: 87 
K 40: 87, 105 
K 41: 75, 89, 91, 93, 104, 124, 141 
K 42: 73, 151-52 
K 43: 79 
K 44: 92 (Ashb. 64, fol. 154r) 
K 47: 141 
K 48: 70, 112 
K 50: 89-90 
K 52: 96, 165 
Zusatzkont. nr. 5: 26, 165 
'E~avi:cn:17c; criJµi::pov: 92 (Ashb. 64, fol. 185r) 
'E~avi:m17c; cbc; ,(}z6c;: 69-70 (Ashb. 64, fol. l 80r) 
Tro åvacr,avn: 140 (Ashb. 64, fol. 194r) 
(i)attvo<; &<; rjhoc;: 92 (Ashb. 64, fol. 257r) 
'Qc; åymc171:a: 26 

Das ubrige Psaltikonrepertoire: 

Hps 2: 67, 72, 73 
Hps 4: 74 
Hps 6: 166 
Hps 14: 93 
Hps 15: 75 
Hps 16: 75 
P l: 163 
P 14: 104 
P 15: 104 
P47: 113 
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