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COPENHAGEK 

Mit deJ Veroffentlichung des Sticherarium Codex Vindobonensis 
Theol. Graec. 181 in einer Facsimileausgabe als e:rster Band der 
Afonumenta Musicae Byzantinae war die Verpflichtung gegeben, den 
Inhalt dieser Hymnensammlung den an den Problernen der byzan
tinischen Musik interessierten wissenschaftlichen Kreisen zugang
lich zu macheh. Wie aus dem Vorwort zum ersten Band der Monu
menta hervorgeht, ha ben die Herausgeber die Publikation des Stiche
rarium erst in dem Augenblick unternommen, in 'dem sie nach reif
licher Uberlegung sicher sein konnten, dass eine Bearbeitung des 
Inhalts dieses Bandes auf gesicherter Grundlage, gestlitzt auf die 
Arbeiten unserer Vorganger, gesti.itzt auf die eigenen, den Zeitraum 
von mehr als einem Vierteljahrhundert umfassenden Vorarbeiten 
von Tillyard und von mir selbst, erfolgen konne. 

Es sei zur Einfohrung in die musikpalaographischen Fragen auf 
die sich mit diesen beschaftigenden Stellen der >>lntroduction<< des 
ersten Bandes der Monumenta verwiesen, besonders aber auf das 
Handbook of the Middle Byzantine Musical ,vnrnr1 1m von H. W. 
Tillyard (Kopenhagen 1935), wekhes als erstes Heft der Subsidia 
erschienen ist. Hier findet sich auch im Literaturverzeichnis ein 
Uberblick tiber die wichtigsten Studien und Vorarbeiten, die es 
nunmehr er'mi::iglichen, die langjahrigen, sehr mtihevollen Forschun
gen praktisch zu verwerten. Ich darf vielleicht auch noch auf die 
Darstellungen i.iber den Stand der Forschung verweisen, die ich in 
der Einleitung zum Tresor de Musique Byzantine (Editions de L'Oiseau.,. 
Lyre, Paris 1934), ferner in den Untersuchungen Uber Rhythmus und 
Vortrag der byzantinischen Melodien (Byz. Zeitschr. 33, I 933) und 
Studien zur byzantinischen Musik (Zeitschr. f Musikwissenschaft, 15, 
1933) gegeben habe. 

Man wird aus allen den genannten Arbeiten ersehen konnen, 
dass die Prinzipien, nach denen unsere Ubertragungen erfolgen, 



seit ungefahr I 5 Jah ren im wesentlichen unverandert feststehen, 
dass wir aber trotzdem erst nach wiederholten Konferenzen, die 
auf die Initiative von Professor Hi::ieg zuruckgehen, nach mehr
jahrigem schriftlichem Meinungsaustausch i.iber jede Detailfrage, 
den Entschluss gefasst haben, nunmehr Transkriptionen in grosse
rem U mfange vorzulegen. 

Dass es uns ermoglicht worden ist, die Resultate unserer For
schungen vorzulegen, verdanken wir der vorbereitenden Tatigkeit 
durch Professor Hi:ieg, der mit Untersti.itzung der Carlsberg-Stiftung 
hn J ahre I 931 eine Reise nach Griechenland und dem nahen 
Orient antrat und die for unsere Zwecke wichtigsten musikalischen 
und musiktheoretischen Handschriften photographisch aufnahm, 
ferner der grosszilgigen Initiative der kgl. danischen Akademie der 
Wissenschaften und der Untersttitzung der Union Academique 
Internationale, uber die im Vorwort zum ersten Band der Monu
menta berichtet wurde, wekhe die Durchfohrung unserer wissen
schaft!ichen Plane in vollem U mfang gestattete, 

Die Serie der TRANSCRIPTA wird mit den Ubertragungen aus dem 
Sticherarium, und zwar aus dem ersten Monat des Kirchenjahres, 
September, eri:iffnet, und, den allgemeinen Richtlinien der Nl, M. B. 
zufolge, ist der im Facsimileband dargebotene Codex Dalasseni for 
die Ubertragungen zu Grunde gelegt. Es ist aber vielleicht nicht 
unnotig anzufohren, dass die Niederschrift von dieser Handschrift 
zwar ausserlich leicht les bar aussieht, aber der Transkription infolge 
ungenauer Zusammenstellung der Gruppen von Neumen mannig
fache Schwierigkeiten bietet. Ausserdem sind dem Schreiber oftmals 
Irrtumer unterlaufen, so dass die richtige Lesart nur durch genauen 
Vergleich aller erreichbaren Handschriftcn gewonnen werden 
konnte. In einzelnen Fallen, z. B. bei der Hymne No. 68, fanden 
sich in allen Handschriften sinnsti:irende Fehler, so dass nur cine 
eingehende Kenntnis der musikalischen Struktur in zweifelhaften 
Fallen die Li:isung herbeizufohren vermochte. Dieses Beobachten 
des Musikalischen stellte sich, wic im Folgenden noch ausfohrlicher 
besprochen werden soll, im Verlaufe der Arbeit als eine uner
lassliche Forderung heraus. Denn manchmal ergab die Ubertragung 
scheinbar keinerlei Schwierigkeiten und fohrte, rein palaographisch 
genommen, zu einer glatten Li:isung; vom musikalischen Stand
punkt aus betrachtet, erwies sich die so gewonnene Losung aber 
als unbefriedigend. Durch das Heranziehen der anderen Hand-
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schrifren ergaben sich aber Hin weise, dass die scheinbar glatte 
Losung entweder auf eine schlechte Variante der urspri.inglichen 
Melodie zurtickzufuhren sei, oder auf mehrfache Fehler des Schrei
bers, die cinander aufheben. Es ergab sich daher die Notwendigkeit, 
offenbare Fehler der Handschrift zu korrigieren, in den anderen 
Fallen aber darauf hinzuweisen, dass eine Variante der ursprilng
Iichen Melodie vorliegt, die nicht als Verbesserung oder Ver
schonerung anzusehen ist. Um aber Rechenschaft dari.iber zu 
geben, in wekher Weise die einzelnen Handschriften ubereinstim-• 
men, bis_, zu welchem Grade sie voneinander abweichen, sind im 
Anhang ,acht Hymnen in mehreren Versionen beigegeben. 

Uber diese Andeutungen kann heute noch nicht hinausgegangen 
werdenreine kritische Bearbeitung des Melodienschatzes der byzan
tinischen Kirche, die es versuchen wollte, die heste Lesart der 
Melodien wiederherzustellen, wird erst dann moglich sein, wenn 
die Ubertragungen des Sticherarium gesammelt vorliegen und eine 
ungleich gri:issere Zahl von Handschriften zum Vergleich herange
zogen werden kann. Dies aber ist ein Unternehmen, das ungleich 
grassere materielle Mittel erfordert, als sie gegenwartig zur Ver
fogung stehen, und das auch die Arbeitskraft Einzelner tibersteigt. 
Dagegen gestatten die vorliegenden und in Vorbereitung befind
lichen Ausgaben der Melodien schon jetzt den Einblick in den for
malen Aufbau der byzantinischen Hymnen. Eine Arbeit, die diesem 
Studium gewidmet ist, befindet sich in Vorbereitung. 

Auch die Vorlage dieses ersten Teiles der Ubertragungen mit 
den Septembermelodien ware nicht in verhaltnismassig kurzer Ar,, 
beitszeit moglich gewesen, wenn nicht zwei Schulerinnen am For
schungsinstitut der Monumenta Musicae Byzantinae in Wien, FrL 
Dr. M. Sti:ihr und Frl. A. Papadopoulou, bei der Ubertragung voll 
Eifer mitgcholfen hatten, wofor ihnen hier Dank und Anerkennung 
ausgesprochen sei. Vor allem aber mi:ichte ich meinen beiden Mit
arbeitern an den M. M. B,, Prof. Carsten I-foeg und Prof. H. J. W, 
Tillyard, for ihre tatige Mithilfe, for die Moglichkeit der Beruck
sichtigung aller Wunsche durch einen Gedankenaustausch, der 
weit uber den Rahmen einer i.iblichen Mitarbeiterschaft hinaus
ging, an dieser Stelle meinen aufrichtigen Dank ausspreehen. 

Wien. EGON WELLESZ. 
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EINLEITUNG 

L 
ALLGEMEINES 

I, DAS, STIGHERARIUM 

Die Kirche von Byzanz besitzt in ihrer Blutezeit zwe1 grosse 
Sammlungen von Gesangstiicken, das Hirmologium und das Sti
cherarii:im ( r). Wahrend im Hirmologium je neun kurze Strophen 
zu einer einheitlichen Folge, Akoluthia genannt, zusammengefasst 
erscheinen, enthalt das Sticherarium die ungleich grassere Zahl 
langerer, selbstandiger Einzelstrophen. Der Name Troparion, mit 
dem man ursprilnglich die Gesangsti.ickc benannte, bezeichnete 
anfanglich die musikalische Weise, und wurde spater erst auf den 
Text ubertragen. Die Strophen wurden als Einlagen zwischen die 
Verse bestimmter Psalmen und anderer biblischer Gesangstucke 
verwendet und entsprachen daher dem syrischen 'Enjana (2). Die 
Ausbreitung dieser Dichtungsart im i:istlichen Tagzeitengebet fohrte 
dazu, dass die Psalmodie selbst in den Hintergrund gedrangt wurde, 
und dass man nur mehr einzelne Psalmverse rezitierte, auf die 
dann der Gesang der poetischen Strophe folgte, for die, wegen des 
Zusammenhanges mit einem Psalmvers ( cnixos), die Bezeichnung 
Sticheron ublich wurde. 

(1) Uber das Hirmologium findet man genauen Aufschluss bei I. H. Neale, 
History of the Hoi:)! Eastern Church, General Introduction, 1850; bei W. Christ, Uber 
die Bedeutung von Hirmos, Troparion und Kanon in der griech. Poesie des Mitte/alters, 
erlautert an einer Schrijt des Zonaras (Sitzungsber. d. bayr. Akad., philos.-philol. Kl.), 
1870; bei W. Christ und M. Paranikas, Anthologia Graeca, 1871; bei W. Clugnet, 
Dictionnaire Grec-Franyais des noms liturgiques, Paris 1895. Auffallenderweise steht 
in allen diesen Abhandlungen nichts uber das Sticherarium. Der Grund dafor 
ist in dem Umstand zu suchen, dass Leo Allatius in seiner Abhandlung De Libris 
Ecclesiasticis Graecorum ( 1644) zwar ausfohrlich uber das Hirmologium schreibt, 
nicht aber uber das Sticherarium, und dass alle folgenden Ausfohrungen i,\ber 
das Hirmologion wie uber die anderen Iiturgischen Bucher auf diese eine Quelle 
zuruckgehen. 

(2) A. Baumstark, Vom geschichtlichen Werden der Liturgie, Ecclesia Grans, X, 1923, 
s. 108. 



XII 

Der Inhalt der Stichera steht mit dern ihnen vorangehenden 
Psalmvers in Zusammenhang; ihre metrische Gesetzmassigkeit be
ruht auf den Prinzipien der Silbenzahlung und der Beachtung des 
Worttones (I). W enn diese Stichera eine eigene metrische Struktur 
haben so nennt man sie Stichera Idiomela oder Stichera Automela, , 
abgeki.irzt: Idiomela oder Automela. Richten sie sich im Metrum 
und in der Melodie nach einer Modellstrophe, dann werden sie 
Prosomoia genann t ( 2) . 

Die Stichera sind von wechselnder Lange, doch nie allzu um
fangreich. Die meisten von denen, die uns im September begegnen, 
bestehen aus einer Anrufung des Heiligen, dessen Andenken im 
Fest gefeiert wird, welcher sich ein zweiter Gedanke anschliesst, 
in dem die Glaubenstat oder das Wesen des Heiligen geri.ihmt 
wird; den Abschluss bildet die Bitte um Vermittlung bei Christus, 
damit die Seelen der Betenden gerettet werden, oder die Lob
preisung des Herren. Die Anordnung der Stichera ist in den zahl
reichen Handschriften des 13. und 14. Jahrhunderts ziemlich uber
einstimmend; nur wenige Hymnen sind in einzelnen Handschriften 
unwesentlich umgestellt. Doch ist die Anordnung in diesen mittel
alterlichen Handschriften sehr verschieden von der in den heute 
gebrauchlichen gedruckten Doxastarien, welche Melodie und Text 
enthalten, und von der in den Menåen, in welchen sich nur die 
Texte finden. 

Die Melodien der verschiedenen Handschriften des I 3. und 
14. Jahrhunderts weisen, wie man heute mit Sicherheit feststellen 
kann (3), eine einheitliche Fassung auf, die von der Herkunft der 
Handschrift unabhangig ist. Wenn auch in den einzelnen Hand
schriften starke melodische Abweichungen vorkommen, - man 
vergleiche dazu die im Anhang veroffentlichten 8 Hymnen in ihren 
verschiedenen Versionen - so bleiben es doch immer Varianten 
einer urspri.inglichen Modellmelodie, die man durch alle Verander-

( 1) Baumstark ebd. S. 107. Uber die rhythmische Struktur der byzantini
schen Hymnen vergleiche man die von mir gegebene Zusammenstellung Die 
Erforschung d. byz. Hymnengesanges, in Z,eitschr. f. d. oesterr. Gymnasien, Wien 19 I 7, 
S. 6 ff., und in Aufgaben und Probleme auf dem Gebiete d. byz. u. oriental. Kirchenmusik, 

Mii.nster i. W. 1923, S. 48 ff. 
(2) Ausfohrliches darii.ber in Af. M. B. I, p. r3, und in Tresor de Mus. Byz., 

Notes explicatives, S. 12. 

(3) Man vergleiche dazu meine Ausfii.hrungen in der Studie Uber Rhythmus 
und Vortrag d. byz. Melodien, in Byz. Z,eitschr., 33, 1933, S. 62 f. 
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ungen hindurch zu erkenncn vermag. An vicden Stdlen des Codex 
Dalasseni sind i.iber den Textworten zwei Fassungen der Mclodie 
vermerkt, zwischen denen der Sanger wahlen kann. 

Von den 1404 Stichera des Codex Dalasseni entfallen I I I 

auf den September. Diese verteilen sich, wie man aus den Uber• 
schriften der tTbertragungen leicht ersehen kann, auf r8 Feste, von 
denen sechs am starksten mit Gesangsti.icken ausgezeichnet sind, 
und zwar: die Feste des Jahresbeginnes (1. September), Maria 
Geburt (8. Sept.), SSO Joachim und Anna (g. Sept.), S. Euphemia 
(16. Sept.), S. Thekla (24. Sept.) und das Fest des Evangelisten 
Johannes ( 26. Sept.). 

2. Dii BYZANTINISCHE NOTATION 

Im Handbook of the Middle Byzantine Notation (I) hat H. J. W" 
Tillyard die allgemeinen Grundlagen entwickelt, nach denen die 
byzantinische N otenschrift der Handschriften d~s I 2. bis I 4. J ahr
hunderts in unsere moderne Notation i.ibertragen werden kann. 
Er sti.itzt sich dabei auf Untersuchungen, die er und ich seit einer 
langen Reihe von J ahren unternommen haben, und die unsere 
vollige Ubereinstimmung in allen wesentlichen Punkten ergaben. 
Die Ergebnisse dieser Untersuchungen sind in einem Regulativ 
festgehalten, das Hoeg, Tillyard und ich bei einer gemeinsamen 
Konferenz in Kopenhagen im Juli 1931 ausgearbeitet haben, als 
der Plan zur Herausgabe der Monumenta Musicae Byzantinae, der 
Veroffcntlichung von Facsimile-Ausgaben der wichtigsten Samm
lungen der Melodien und der Ubertragung in unsere Notation, 
besprochen wurde. 

Um aber denjenigen Lesern und Studierenden, die sich mit den 
Fragen der byzantinischen musikalischen Palaographie naher be
sehaftigen wollen oder selbstandige Ubertragungen vorzunehmen 
beabsichtigen, die Prinzipien unserer Art der Transkription naher
zubringen, sei hier noch auf einige grundsatzliche Richtlinien 
zuri.ickgegriffen, worauf an Hand von V ergleichen zwischen der 
mittelalterlichen Niederschrift und der U msetzung in die moderne 
Notenschrift eine Reihe von Fragen und Problemen besprochen 
werden soll, die sich in der Praxis fortlaufend ergeben, aber am 
hesten am einzelnen Beispiel erortert werden. 

(1) M.M. B., Subsidia, Vol. I., Fase. r (1935). 
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Die byzantinische Notation ist eine IntervallschrifL In ihrem 
fruhen Stadium ist die Grosse der Intervalle nicht bestimmt, d. h. 
das gleiche Zeichen kann for die Spannung eines Terz- oder Quart
schrittes stehen. Die Notation der mittleren Epoche, welche im 
Codex Dalasseni in Verwendung steht, ist eine Zeichensetzung mit 
fixen Intervallen .. Diese mittlere byzantinische Notation wird auch 
vielfach als runde Notation bezeichnet, weiJ sich in den meisten 
Handschriften die Neumen in einer abgerundeten Form finden, die 
von da an, auch in den spaten Handschriften, die tibliche ist. Da 
aber das erste Stadium dieser mittleren Notation noch eckige 
Zeichen aufweist, schien mir die Bezeichnung >>runde Notatiom 
nicht geeignet zu sein, abgesehen davon, dass die Einteilung in 
fruhe (ro.-r2. Jhdt.), mittlere (12.-15.Jhdt.) und spa.te (r5.
r g. Jhdt.) Notenschrift eine rein zeitliche Abgrenzung bedeutet 
und daher die neutralste ist (I). 

Nicht alle in den Handschriften der mittleren Notation vor
kommendcn Intervalle haben aber ein gesondertes Zeichen; es 
herrscht eine gewisse Okonomie, um das Gedachtnis des Sangers 
nicht durch eine allzu grosse Fulle von Zeichen zu belasten. 

lNTERVALLZEICHEN 

Einfache Zeichen sind for folgende Intervallschritte in Ver
wendung: for die Tonwiederholung, die auf- und absteigende 
Sekunde, die auf- und absteigende Terz und for die auf- und ab
steigende Quint. 

Durch Kombination zweier Zeichen entstehen Quart-, Sext-, 
Sept- und Oktavschritte. Die Zeichen selbst werden nach der 
Lehre der Papadiken ( 2) und anderer theoretischer Schriften in 
zwei Gruppen eingeteilt: in die Karper ( crwµaTa) und in die Geister 
(Hauche) (1Tvsvµcna). 

Die Somata, die Korper, stehen for Sekundschritte, for die 
kleinste Bewegung nach auf- und abwarts. Die Pneumata, die 

( 1) Man vergleiche dazu meine Ausfohrungen in Die Entwicklungsphasen d. byz. 
Notation, in Festschriftfiir A. Ko~zirz, Wien 1930, S. 41 ff., und Die Epochen d. byz. 
Notenschrijt, in Oriens Christianus, Festschrift fiir A. Baumstark, l 933, S. 277 ff. 

(2) Man vergl. dazu: V. Gardthausen, Beitriige zur griechischen Paliiographie VI, 
<,ur Notenschrift d. griech. Kirche (Sitzungsber. d. siichs. Ges. d. Wiss. 1880). -
0. Fleischer, Die spiitgriechische Tonschrift, = Neumen-Studien III, Berlin 1904. -
E. Wellesz, Die Entzijferung d. byzantinischen Notenschrift, in Oriens Christianus, N. S. 
7, 1918. -- H. J. W. Tillyard, Byzantine Music and Hymnography, London 1923. 
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Ki:irperlosen, die Geister, tiberfliegen die Tone; sie hafte.n nicht, 
wie die Somata, die sich nur stufenweise fortbe,Negen ki:innen, a1n 
Boden; sie schweben zur Terz und zur Quint. Aus der Kombination 
der Somata und Pneumata lassen sich alle in den Melodien der 
byzantinischen kirchlichen Gesange vorkommenden Intervalle ge
winnen: Sekund, Terz, Quart (2+r), Quint, Sext (4+r), Sept 
(4+2) Oktav (4+2+r), 

U m diese Schritte auszufohren, kommen in den byzantinischen 
musiktheoretischen Schriften folgende Zeichen vor: 

l 

L Zeichen der Tonwiederholung Ison 
,,.. <&.# 

IL Aufal:eigende Sekunde Oligon Oxeia Petaste 

Dyo Kentemata 
1 

Pelaston -Kuphisma 
,., 

"'"" Fallende Sekunde Apostrophos Dyo Apostrophoi 
.æ 

III. Steigende Terz und Quint Kentema Hypsele 

~ 

Fallende Terz und Quint Elaphron Chamele 
$ 

IV. F olge zweier Sekunden Hyporrhoe 

Folge zwe1er Sekunden mit 
Verdoppelung des Wertes des -vorangehenden Tones Kratemohyporrhoon 

Aus dieser Tabelle ergibt sich die auffallende Tatsache, dass for 
den aufsteigenden Sekundschritt sechs verschiedene Zeichen vor
kommen, wahrend for die anderen Schritte nur ein einziges Zeichen 
vorhanden ist, mit Ausnahme der Dyo Apostrophoi und des Krate
mohyporrhoon, die beide die Verdoppelung des Wertes einerseits 
des Apostrophos, andererseits der Hyporrhoe angeben. Ferner 
geben die in den Papadiken angefohrten Beispiele, vor allem aber 
die Handschriften selbst zu erkennen, dass die verschiedenen Zeichen 
der aufsteigenden Sekunde mit den Pneumata in einer ganz be
stimmten Weise verbunden werden, welche von den Theoretikern 
umstandlich erlautert wird. So heisst es in der Papadike betreffs des 
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Ison , des Zeichens der Tomviederholung, das den Tonschritt o 
bedeutet: ))Man nennt es aber tonlos ( &cpwvov), nicht weil es keinen 
Ton (qiwvfiv) hatte, sondern weil es keine Tonzahl hat. Es wird zwar 
gesungen, aber nicht gezahlt ( cpwvEhm µl:v, ov µETpc1·rn1 2iE) ( r) .i< 

Was die Bezeichnung &qiwvov zu bedeuten hatte, wurde von F'or
schern, welche sich mit der byzantinischen Notenschrift beschaf
tigten, die langste Zeit hindurch nicht erfasst. Riemann vor allem 
interpretierte in den Studien zur byzantinischen Musik, II S. 7, die 
Erklarung ov µETpE1,a1 LIE in falscher Weise, und meinte, das Ison 
kame nur for die Metrophonie, ))das Herauf- und Herunterrechnen 
in der Skala<<, nicht in F;age, es werde als vorschlagender Ton, als Ver
ziemng der Melodie zwar gesungen aber nicht gezahlt. In gleicher 
W eise verfuhr er bei einer Reihe anderer Zeichen, von denen 
weiter unten gesprochen werden wird. Indem namlich Riemann, 
der in dieser Beziehung etwas wortkargen Papadike folgend, vom 
Ison ausging, kam er zu seiner Interpretation der Zusatzzeichen 
als Ziemoten. Er sah mit Recht einen Mangel der Fleischerscher: 
Ubertragungen in der V ernachlassigung aller Zeichen, welche 
nicht gerade den Intervallschritt ausmachten, kam aber zu dem 
nicht in den theoretischen Schriften begrundbaren Schluss, in den 
aphonen Zeichen Tone anzunehrnen, welche der Melodie als 
schmiickendes Beiwerk angehoren. Da Riernann ausserdem bei den 
byzantinischen Melodien, ebenso wie bei den gregorianischen, seine 
eigene rhythmische Theorie anwandte, die hier wie dort als vollig 
willkurlich abgelehnt werden musste, bedeuten die Ergebnisse 
seiner Forschungen einen schweren Riickschlag gegenuber Fleischer, 
der wenigstens das Skelett der Melodien im Grossen und Ganzen 
klarzulegen verstand. Es kann hier auf diese Theorien von Rie
mann nicht naher eingegangen werden; ich muss auf deren Wider
legung in meinen ausfohrlichen Studien Zur Entzijferung d. byz. 
Notenschrift, in Oriens Christianus, N. S. 7, S. 97-118, Die Rhythmik 
d. byz. Neumen, in Zeitschr. f Musikwissenschaft 2, 1920, S. 617-~ 
638 (2) und 3, 1921, 321-336; ferner Uber Rhythmus und Vortrag 

(1) Zitiert nach 0. Fleischer, Die spå"tgriechische Tonschrift S. 18. 
(2) In dieser Studie habe ich auch den for die mittlere byzantinische Notation 

in Betracht kommenden Abschnitt der Papadike nach dem von I. Thibaut im 
Anhang der Monuments de la notation ekjJhonetique et hagiojJolite de l'Eglise grecque 
photographisch reproduzierten Cod. gr. Petropolit. 711 abgedruckt, und zum 
Vergleich fonf andere Handschriften herangezogen, deren Varianten im kriti-
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d. by;:,. J1elodien in Byz. ,Zeitschr. 33, I 933, S. 33-~36, sowie Studien 
zur byz. il1usik, in Zeitschr. f. Musikwissenschaft I 5 r 030 S. 2 1 '}~ 

.._ ' .J J:, ~) 
228 verweisen, und bringe hier nur in Kurzc die Ergebnisse. 

Wenn man die Achtelnote J' ( wie es auch die Schule von Solesrnes 
for ihre Transkriptionen der gregorianischen Melodien durchfohrt) 
als Zeiteinheit annimmt, von der alle Verlangerungen und Ver~ 
kurzungen der Dauer ihren Ausgang nehmen, so entsprechen diesem 
Normalwert das Ison, das Oligon und der Apostrophos, wie dies 
auch der Anfang der Papadike bestatigt: 210: µEv ovv 1TC(CJT]S Tf\S 
la6TT]'TOS ~6:11.Åno:1 To foov, 2w:'x LIE 1TO:CJT]S Tfjs åvocf36:aEev<; TO 6Alyov, 
Kocl 2ua 2,:':•n6:aris ,fjs KOCTocf36:CJEC0S 6 O'.TTO<J'Tpoq,os. 

Die Pne~mata bedurfen, um ihre Funktion als Terz- und Quint
sprung a:usuben zu konnen, der Zusammensetzung mit einem 
S~ma, fur die _Normalbewegung eines Oligon oder Apostrophos. 
Dies geht aus einer Stelle des Anonymus A irn Ms. 8r r der Patriar
chatsbibliothek von Konstantinopel, veroffentlicht durch Thibaut 
in der Revue de l' Orient Chreiien, 6, p. 596 ff., hervor, wo es heisst: 
To: yo:p TIVEvµcXToc &vw ,6vevv ov avvfo-Tocv,m · Kai ol ,6voi o:vEv 
TIVEVµO:TWV OV KIVOVVTO:L 

Nun ist das Auffallende in der Tabelle, dass for den aufsteigenden 
Sekundschritt sechs verschiedene Zeichen vorkommen, und hier ist 
der Schliissel for die sonst sinnlosen Anweisungen der Papadike zu 
suchen; allerdings findet man die Erklarung nicht in der sehr wort
kargen Papadike, sondern in den theoretischen Traktaten. Und der 
Umstand, dass die Forscher, vor allem Riemann, sich nur an die 
~apadike hielten und die theoretischen Schriften nicht heranzogen, 
1st Ursache dafor, dass ihre Erklarungsversuche scheitern mussten. 

]~des der sechs Zeichenfur die aufsteigende Sekunde steht namlich.fur eine 
bestzmmte Art, wie dieses Interval! zu singen ist, for eine bestimmte und 
in den Theoretikern genau enthaltene Art des Vortrages, deren 
Festlegung mit unseren Mitteln der modernen Notation ebenso 
vorgenommen werden kann, wie in den W erken unserer Musik
praxis. Die Chorleiter hatten for die Regelung des Vortrages der 
Melodien das Mittel der Cheironomie, der Zeichengebung durch 
die Hand;jeder der beiden Chore sah aufseinen Leiter, den Dome-

schen Apparat verarbeitet sind. Eine Neuausgabe der Papadike erscheint uns als 
eine der wichtigsten Aufgaben der M.M. B., da in einzelnen Handschriften 
sinnverwirrende Fehler stehen; ebenso sollen die anderen theoretischen Schriften. 
die wertvolle Erganzungen zur Papadike liefern, vorgelegt werden. -

Die Hymnen des Sticherarium Htr September. 
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stikos. So schreibt der Hieromonachos Gabriel im Ms. 81 I: npo<; 
ycxp Tf]V TOV 2oµW'T!KOV XEJPC( 0'.1TCXV'TES åvapAETTOVW, o-vµq:>wvovµEv, 
Kai 21.10: TCXV'TO'. XPTJCYIµWTOCTT] ECT'T!V ·~µ1v T] xnpovoµia. 

Die Anweisun!!en i.iber die Cheironomie, die von den byzantini-
. <5 

schen Theoretikern auf die Heiligen Kosmas und Johannes Dama• 
skenos zurilckgefohrt wird, geben wichtige Erganzungen zu den 
Ausfohrungen uber den rhythmischen und dynamischen Wert der 
einzelnen Zeichen, der selbst, in einer zweiten Bedeutung -des 
Wortes, als Cheironomie bezeichnet wird; denn im gleichen Traktat 
heisst es, dass der Platz der Tonzeichen und der aphonen Zeichen 
in der Musikschrift ebenso geregelt ist, wie der der Worte in der 
Grammatik und in der Literatur: 21.10: yovv Twv pr]0Ev,wv <pwv1Kwv 
Ko:i &cpwvwv crqµo:2dc,.w TTO!El ri 4'CX/\'TIKT] 'T0:5 BfoE!S WCYO:.V (XI /\E~EIS EV 
T\j ypcqJµaT!Kfj, TOCVTO:.S L!.E Ll!o:.KplVEl KO:.! BEwpcl T) xapovoµio:.. 

Aus der Zusammenstellung der Bemerkungen der Theoretiker 
uber den Vortrag der Tonzeichen und der i.iber die Art, wie sie 
durch die Ges[ik des Chorleiters versinnbildlicht werden, kommt 
man zu folgenden Ergebnissen: 

x) Das Ison =, das Zeichen der Tonwiederholung, gilt in der 
Papadike als das wichtigste Zeichen ( o:pxn, µfori, 'TE/\OS KCXl 
crvcr-rriµcx TIO:VTWV), weil es sowohl als Anfangs- und Schlusston, 
wie auch im Verlaufe der Melodie als Bezeichnung des Reper
kussionstones eine bedeutsame Funktion hat. So heisst es im 
Ms. Su, p. 88: "Aµcx ycxp ,0 6:vol~m CYTO(KX npos TO 4'C</\AS!V 
IJE/\OS, n O'TlXT\POV, T\ Eipµov, EKEIVO ECY'TIV 'icrnv, fiyovv o:pxri ECY'Tl 
1Tav,wv ,wv TlX'iJµ6:Twv· 6µoiws LIE fo,1 Ko:.l Els To ,EAos, 0,1 
1TOCVTCX TO'. CfTlXTJPO: µncx \'crov TE/\E!OVVTO:L 

Es gilt gleichzeitig als Ki:inig, weil es die ti:inenden Zeichen 
tonlos macht und als niederstes, weil es keinen Intervalhvert 
besitzt. Uber seine Cheironomie heisst es in dem Traktat aus 
dem Katharinenkloster auf dem Sinai, den V. Benesevic ver
offentlicht hat ( r), sie sei: Eis TvTTov ,f\s 6:yio:.s ,p16:2,.os. KcxBws 
EO"TlV ri 6:ylcx Tp16:c;, TO: Tpio:. EV' KO:.! OV'TE 6 TICXTTJP µEiswv KO:.TCX 'TT)V 
,f\c; 6EOTT]TO<; o(micxv, OVTE 6 v!6s, OVTE TO &y1ov TIVEvµo:· OV'TG05 
q)(.vVEhm Ko:l ,o foov o-vyK E 1 µ E v w v Ko: i T w v 2, O:.K TVAW v. 

2) Das Oligon - bedeutet einen normalen, vallen Ton ohne be-

( 1) V. Benesevic, Catalogus God. Mss. Graec. qui in l'v1onast. S. Catharinae in 

lvfonte Sina asservantur, T. r, S. 159 ff. 
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sonderen Ausdruck. Uber seine Cheironc,mie heisst es in dem 
Traktat aus dem Katharinenkloster: Els ,vTTov XElpovoµEhat 
,f\s xnpos 'TOV Kvpiov EITIOVTOS TOIS µo:.BriTo:.Is· f)O:/\/\ETE E15 TO: 
L!.E~ICX µEp17 TOV TIÅO!OV TO L!.JKTVOV KCXl EvpfioTIE. 

3) Die Oxeia.,,,, steht for einen energischeren Ausdruck (Bpo:o-vTEp6v 
fo,1 crri~16:'.2,1ov, Ms. 8r 1, p. 83); der Ton schwillt an und lasst 
nach, ohne dass dadurch eine Dehnung entsteht. Uber die 
Cheironomie heisst es im Traktat des Katharinen-Klosters, sie 
sei: Els Tu1Tov Twv o~ewv 2opcnwv, fi wc; Tovs o~E1S f17\ovs µ1µ
Elo-60:u Wir geben deshalb der Achtelnote den Ausdruck einer 

scharf~ren Akzentuation f und deuten gleichzeitig an, dass 
> 

die Stimme etwas nachgibt. 

4) Die Petaste .,,_, stellt eine schnell und schwungvoll ausgefohrte 
Sekunde dar: nhmo:t iJ <pc0vri (Ms. 8II, p. 72). Sie bedeutet 
eine Steigerung an Intensitat gegeni.iber der Oxeia, So konnen 
wohl zwei Oxeiai einander folgen, nicht aber zwei Petastai in 
gleicher Richtung, weil dies einen zu grossen Kraftaufwand 
erfordern wi.irde. Ihr cheironomisches Zeichen entspricht dem 
graphischen; es ist eine Geste der Hand, die eine Kurve be
schreibt. Bei Bendkvic heisst es, die Cheironomie sei: Els 
'TVTIOV TT]S xapos TOV Kvpiou EITTOVTOS Tipos TOV no:p6:Av,ov· å:p6v 
emu TOV Kp6c[3cxTTOV 1<0:i 1tEpm6:TE1, wobei man sich die gleiche Be

wegung vorstellen kann. Wir geben das Zeichen mit} wieder. 

5) Eine weitere Steigerung der lntensitat stellen die Dyo Kente
mata u~ dar. Sie sind nach Anonymus E in Ms. 81 I ein Zwitter
zeichen, weil sie ihren W ert niemals dem eines anderen Zei-• 
chens unterwerfen, andererseits die Kraft der Zeichen, mit 
denen sie eine Verbindung eingehen konnen, unbehindert 
lassen. Anon. E vergleicht sie einer Doppelflote, die bei den 
orientalischen Patres sehr beliebt war. Diese beiden Kente
mata geben gleich der Fli:ite einen einzigen Klang >>kurzer als 
den des Oligon, aber gleichzeitig starker als den der Oxeia und 
Petaste<<. Die Dyo Kentemata stehen meist dort, wo ein kleiner 
Sekundschritt ( e-f) auszufi.ihren ist, wobei die vorangehende 
Note an die das Zeichen tragende gebunden erscheint. Wir 

geben sie mit :) wieder. Betreffs der Cheironomie findet sich 
v 

im Traktat des Sinaiklosters kein Vermerk. 



XX 

6) Das Kuphisma ,.,,.. ist ein seltener vorkommendcs Zeichen, 
dessen Bedeutung bei den Theoretikern umstritten war, da 
man es vielfach for einen Halbton im Intervallsinn ansah. Es 
bedeutet eine Erhebung der Stimme um einen Ton, aber 
>>angstlich und mit sehr gehaltener und schwacher Stimme<<. 
Seiner Schwache wegen kann es sich auch nicht gut mit anderen 
Tonen verbinden. Nach diesen Angaben lasst sich das Ku
phisma am ehesten mit den liqueszierenden Neumen des gre
gorianischen Gesange vergleichen, und wi.irde am richtigsten 
wie diese durch eine kleinere Note wiedergegeben werden. 
Um aber das Notenbild nicht mit ungewohnten Formen zu 

erschweren, geben wir es mit J' wieder, wodurch der schwache 

Charakter des Tones angede;tet wird. Sein cheironomisches 
Zeichen ist d,; ,virov ,f\s VE<pEATJ<; Tfj<; EmcrKio:crao-ris ,ov Kup1ov 
El<; T~V µnaµ6pq,wow. 

7) Das Pelaston '"/ ist noch seltener zu find en; es ist ahnlich der 
Petaste und bedeutet anscheinend eine in spaterer Zeit hin
zugekommene Verscharfung der Petaste. To 211: TIEAacnov TIE
Tacnov riv KpE!,TOV 7\eyweo:i, Els oo-a y6:p EO""Tl xpficr1µ05 Y] Tfl:Ta
cr,17, EIS ,ocra(ha TO TIEAacr,6v. (Ms. 8II, p. 172). 

Man sieht, dass die Ausfi.ihrung einer steigenden Sekunde in 
sechsfacher Art erfolgen kann. Sollte die gleiche Vielfaltigkeit for 
jedes andere Intervall erreicht werden, so ware eine uni.iberschau
bar und unmerkbar grosse Zahl von Zeichen erforderlich gewesen. 
Die byzantinischen Theoretiker wussten sich nun so zu helfen, dass 
sie for jeden anderen Schritt als den der steigenden Sekunde nur 
ein Zeichen oder eine Addition von Zeichen ( 2 +I, 4+ I) erfanden 
und die Zeichen der aufsteigenden Sekunde ihres Intervallwertes 
entkleidet, ntlf als Nuancenzeichen gebrauchten. 

Ferner findet sich in der Papadike noch eine wichtige Angabe 
for Zeichenkombinationen, bei denen das Ison oder ein absteigendes 
Zeichen (Apostrophos, Elaphron und Chamele) iiber einer der sechs 
angefohrten Arten der Sekunde stehen. In diesem Falle machen 
das Ison und die absteigenden Zeichen die aufsteigenden Somata 
aphona und entnehmen diesen den ihnen eignenden, besonderen 
Ausdruck. TTp6crxEs ovv, cm Tf(XO-o:t al åviovcro:i cpwvcxl V1TOTO:O'CYOVTcxt 
V1TO TWV Ka"TlOVO-WV Kai KVp16:soVTo:! V1TO "TOV foov. Dies ergibt die 
for die Ubertragung der Melodien entscheidend wichtigen Regeln: 

~ ~ 
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L In der <.,usammenset:::.ung mit einem nachgeset:::.ien Pneuma, welches die 
Intervallbedeutung des Soma aufhebt, gibt das Soma die Art und Weise 
an, wie das mit ihm verbundene Pneuma v?rgetragen werden soll; 

II. Ison und die absteigenden Intervall:::.eichen erhalten die sechsfach miigliche 
Nuanzierung des Ausdrucks derart, dass sie iiber eines der sechs auf
steigenden Sekundzeichen gesetzt werden, dieses aphonon machen und ihm 
den Ausdruck entnehmen. 

Dadurch also 

I) dass qie nachgesetzten Pneumata der auf- und absteigenden 
Bewegung die Fahigkeit haben, die mit ihnen kombinierten, 
vorgesetzten Somata gleicher Bewegung aphona zu machen, 

2) dass die Zeichen der fallenden Bewegung die gleiche Macht 
i.iber die Somata der steigenden Bewegung haben, 

3) dass endlich das Ison jedes mit ihm kombinierte Zeichen 
aphonon macht 

setzt die byzantinische Musiktheorie den komplizierten Apparat 
ihrer Zeichen in die Lage, den wichtigsten dynamisch-rhythmischen 
Ausdruck aus sich heraus zu formen. 

Sie beraubt in diesen Kombinationen Intervallzeichen mit beson
derem Ausdruck des Intervallwertes und i.ibertragt ihren Ausdruck, 
ihre Cheironomie auf das beherrschende, ausdruckslose Zeichen. 

ZUSATZZEICHEN. 

Neben den Intervallzeichen verfogt die byzantinische Notation 
noch i.iber eine grassere Zahl von Zusatzzeichen, welche der Cheiro
nomie dienen und keinen Tonwert besitzen; sie werden die grossen 
Zeichen (µEyo:Aa O'T]µ6:2l1a) genannt oder die grossen Substanzen 
(µEyo:Ao:i VTIOO'TO:O'E!S). 

Ein Teil dieser Zeichen findet in der Notation der mittleren 
Periode Eingang, es sind dies rhythmische Zeichen und Zeichen for 
den Ausdruck; ein anderer Teil kommt in der spa.ten byzantinischen 
Notation hinzu und wird mit roter Tinte iiber der eigentlichen 
Notation vermerkt. Diese letzteren sind in ihrer Bedeutung noch 
nicht vi:illig geklart, haben aber anscheinend keinen anderen Zweck 
als in unserer Notation die Zusatze, durch die wir die Vorschriften 
zu verdeutlichen und zu erganzen suchen, so, wenn etwa neben 
der Gabel = noch die Bemerkung >>crescendo<< steht. 

Die hauptsachlichen, for die Ubertragungen der Melodien des 
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Sticherarium in Betracht kommeuden Zeichen sind nach der von 
Tillyard im Handbook gegebenen Liste (S. 25 f.) in unserer Um
schreibung: 

I. Rhythmische <'.,eichen: 

Diple (2mri\fj) ,, J 
Kratema (1<p6miµcx) 

1-1 

-1 
&! 

Klasma mikron oder Tsakisma (Ki\6:crµa !JtKp6v, -r36:K1cr1m) y f. 
Apoderma (cm62.Epµa) - i 

~ 

Gorgon (yopy6v) ,,. accelerando (accel.) 

Argon ( &:py6v) "' ritardando ( rit.) 

II. Ausdruckszeichen: 

Psephiston .1 sfz. 

Piasma (1rlacrµo:) ''- (Hier mit: dim. transkribiert) 

Bareia (f3apifo) , } 

Xeron klasma (~ripov KA6::aµa) ,,.,_, Leichtes staccato 

III. Gruppenzeiclzen: 

Von diesen Zeichen, die in den reicher melismatischen Ge
sangen der spaten byzantinischen Notation einen bedeuten
deren Platz einnehmen als in denen der mittleren Notation, 
fi.i.hrt Tillyard nur die wichtigsten an und fugt dann noch 
(S. 2 7 f.) einige hinzu, die wohl der spa ten Notation angehoren, 
aber auch in den Handschriften der mittleren Periode, von 
zweiter Hand hinzugesetzt, zu finden sind. Auch betrefls 
dieser Zeichen bilden die verschiedenen, meist in Form von 
Frage und Antwort abgefassten theoretischen Traktate eine 
wertvolle Erganzung der wortkargen Papadike. Hier sei nur 
noch auf das Kylisma (Kv7uo-µa) mit einigen Worten hinge
wiesen, das sich, wie Tillyard (Handbook S. 26) anfohrt, am 
haufigsten bei den nachstehenden Zeichenkombinationen fin
det: 
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Eine gemme Untersuchung und in Tabellen geordnete Zusam
menstellung (I) aller in den September--Idiomela vorkommenden 
Noiierungen dieser Kombination in sieben Handschriften zeigt 

I) dass die ursprtingliche Formel 
/ / ,.._ -

ist, die spa ter zwe1 Modifikationen erfahren hat: 

~ und 6€J 
,,,._ 

2) dass pie Aufzeichnung S- nur eine ungenaue Schreibweise ,_,., 
for -;;: :-- ist; denn in den guten Handschriften findet sich im-

mer letztere Gruppierung. 

3) Wenn auch in vielen Fallen die Formel als -;::~ aufgezeichnet 

ist, so ist doch (a) h c h g a (und nicht h c h c a) zu lesen, 
weil ebenfalls die guten Handschriften, wie dies auch Tillyard 
richtig feststellt, das letzte Oligon, respektive die Oxeia oder 
Petaste, ausserhalb des Kylisma setzen. 

Ferner ergibt die ebenfalls oftmals vorkommende Formel 

mit den Dyo Kentemata, die immer den Abschluss bilden, dass 
die Kombination als (a) h c hg ah aufzufassen ist, und folgender
massen in unsere Notenschrift i.ibertragen werden muss: 

Auch hier zeigt sich eine wichtige Erscheinung, dass die spateren 
Handschriften gegentiber den frtiheren die Tendenz zeigen, die 
Nuancen zu verscharfen, dass aus ursprtinglichem Oligon haufig 
mit der Zeit eine Oxeia und dann eine Petaste wird; dartiber 
hinaus aber auch aus einer abschliessenden Oxeia oder Petaste die 
Gruppe Oxeia-Dyo Kentemata, Petaste-Dyo Kentemata. 

GLIEDERUNG DER MELODIE. 

Die Gliederung der Melodie in Perioden, in Halb- und Ganz
schltisse, ist in der Notationszeile der Handschriften nicht ange

( 1) Diese Arbeit wurde von Fri. Dr. M, Stohr durchgefohrt. 
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geben, sondern ergibt sich aus der Verbindung vom Wort und Ton.. 
Der untergelegte Text wird durch den hochgestellten Punkt (·) 
gegliedert; ausserdem steht am Schluss der Strophe der Doppel
punkt mit nachfolgendem Querstrich (: -) . 

3. Dm EcHoL 

Man findet im Sticherarium vor jeder Hymne die Angabe des 
Echos (rixos), der noch einige N otenzeichen hinzugefogt sind, 
welche den Initialton angeben. Tillyard hat dieses ungemein 
schwierige Problem im Handbook S. 30 ff. dargestellt, nachdem er 
bereits in zwei Abhandlungen The 1\1odes in Byzantine Music in 
Ann. of the Brit. School at Athens 22, rgr6-8, und Signatures and 
Cadences of the By::.. Modes (das. 26, 1923-25) das Wesentliche in 
scharfsinniger Weise auf Grund zahlreicher und gelungener Ver
suche herausgefunden hatte; es sei besonders auf die Tabelle auf 
S. 33 verwiesen und auf deren Erklarung (r). 

Neben diesen >>Martyriem, den Angaben for den Initialton, 
finden sich noch haufig ausgedehnte Intonationsformeln, in denen 
sich der Charakter des Echos a usdri.ickte ( 2). Diese F ormeln legen 
uns die Ansicht nahe, die auch bei der Erforschuhg des gregoriani
schen Gesanges immer mehr durchdringt, dass for die Einreihung 
einer Melodie in einen bestimmten Echos nicht die Skala das 
Bestimmende war, wie lange Zeit die Musiktheorie darzustellen 
suchte, sondern das Vorkommen von Tonformeln, die sich in ganzen 
Gruppen von Gesangen finden. Dieses kompositionstechnische Prin
zip war mir zuerst bei den Melodien des serbischen Oktoechos auf
gefallen (3), nachdem es Idelsohn for die arabischen (4), Ieannin
Puyade (5) for die syrischen Gesange nachgewiesen hatten. Eine 

( 1) Nur in cinem Fall, er betrifft die 4. Variante der Intonationsformel vom 
2. Echos, in der 54. Hymne scheint die Interpretation der Formel nicht zu 
stimmen. Schuld daran tragt aber der Schreiber unseres Kodex. Tillyard war 
so freundlich, mir eine grassere Zahl von Beispielen mitzuteilen, die die Richtig
keit seiner Interpretation erwiesen. 

(2) Dari.iber findet sich Beachtenswertes in der Einleitung von I. D. Petresco, 
Les Idiomeles et le Canon de l'Office de Noel, Paris 1932. 

(3) Vergl. meine Abhandlung, Die Struktur des serbischen Oktoechos in Zeitschr. 
f Musikwissenschaft 2, 1919-20, S. 140 ff. 

(4) A. Z. Idelsohn, Die lvlaqamen der arabischen lvfusik in Sammelbdnde d. lnt. 
Musik-Gesellschajt 15, S. r ff. 

(5) Ieannin-Puyade, L'Octoifchos Syrien in Oriens Christianus, N. S. 3, S. 278 ff 

------· 
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Untersuchung der byzantinischen Hymnen ergibt das Vorwalten 
des gleichen Kompositionsprinzipes und zeigt, dass die Skalen
theorie vonjenen Theoretikern in den Vordergrund gestellt worden 
war, die mit der eigentlichen Praxis nichts zu tun hatten, sondern 
sich mit dem Studium der griechischen Musikschriftsteller be
fassten. Es geht dies besonders aus der von mir in Musica Sacra, 1917 
S. 144, zitierten Stelle aus einer Beschreibung der Apostelkirche 
durch Nikolaos Mesarites (geb. I 163 oder I 164 in Konstantinopel) 
hervor, die durch A. Heisenberg im 2. Teil von Grabeskirche und 
Apostelkirø-he veroffentlicht wurde. Da ist einerseits von den Sangern 
und Sangerknaben die Rede >>die ein wohlgefogtes Lied und schon 
zusamme?klingende Harmonie mit Kehle, Mund, Zunge, Lippen 
und Zalinen ertonen lassen. Diese geben den Takt auch mit der 
Hand an, die den Anfanger gleichsam dazu fohrt, Stimme und 
Melodie in Einklang zu setzen, damit er nicht im Tone schwanke 
und aus dem Rhythmus falle, nicht die Konsonanz verfohle und 
den Wohlklang vernachlassige.<< Daneben aber, ~nter den Mathe
matikern, befinden sich Leute, die sich mit Tonen und Tonarten 
befassen. >>Du kannst nun horen, wie sie untereinander disputieren, 
gewisse den meisten ungewohnte und nie gehorte Namen gebrau
chen, von Nete, Hypate und Parhypate, Mese und Paramese anstatt 
von Saiten mit einander sprechen« u. s. w. Diese Stelle ist u.beraus 
aufschlussreich; sie zeigt, wie verfehlt es war, die Theorie der 
byzantinischen Musik auf der antiken griechischen aufzubauen und 
gab mir die Anregung, die gesamte Problemstellung zu revidieren 
und neu zu formen, wie ich dies zusammenfassend in Aufgaben und 
Probleme auf d. Gebiete d. by::.. u. orient. Kirchenmusik, (Munster 1923) 
ausgefohrt habe. 

Die Ordnung der Gesange erfolgte in den acht Echoi, vier 
authentischen und vier plagalen, von denen alle zwei oder mehrere 
Martyrien haben. Das Handbook gibtbeim I. und IV. authentischen 

nur je eine einzige, g_,.,.1, und ~_,.....I'. an, doch finden sich, allerdings 
sehr selten, auch die Martyrien g und &]. 

Fur die Idiomela des September ergibt sich folgende Tabelle der 
Ir I im Hauptteil aufgezeichneten Hymnen, wobei A den Anfangs
ton, E den End ton bezeichnet; die arabische Ziffer in Klammern ( 1) 
gibt an, wieviele Hymnen des September in dem betreffenden Ton, 
respektive in der Unterabteilung des Tones geschrieben sind. 



XXVI 
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X " 
~ g 

A E A E A E A E A E A E A E 

d d (1) a d (7) d d (6) g e (13) h e (12) e e (30) g e (2) 
d a (1) a · a (3) 

, 3. Ton. 3. Plag. 4. Ton, 4. Plag. 

X ---# t ,, 
~ 63/L: ~ 6)7 ~ 1/ 61 

A E A E A E A E A E 

C f C g (3) g g(13) g g (12) 
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4. ANALYSE DER NOTATION DER ERSTEN HYMNE DER SEPTEl\/1-

BER-lDIOMELA. 

U m an einem konkreten Falle zu exemplifizieren, wie eine byzan
tinische Melodie ubertragen werden kann, sei die Analyse der ersten 
Hymne des Sticherariums vorgelegt. Da diese nach dem Codex 
Dalasseni infolge des Abblatterns der Schrift unmi:iglich ist, wurde 
sie nach dem Pariser Codex Graec. 355 (in diesem Buch mit dem 
Buchstaben Q bezeichnet) durchgefohrt. Ich gebe zuerst die Ab
schrift der Hymne in byzantinischer Notation und lasse die. Er
klarung der Zeichen folgen. Die Umschrift in moderne Notation 
findet man als Nr. I des Hauptteiles. 
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Die Melodie steht im ersten Ton, wie die Martyrie S angibt; die nachstehende 
Hypsele in der Nuancierung der Oxeia ,.,- "' weist aber den Sanger an, den An
fang eine Quint hiiher zu nehmen. 

Zeile r. far- Das Ison >>beherrscht« nach den Regeln die darunter liegende 
Petaste, ist demnach in der Art dieses Zeichens auszufiihren. -
-E- Chamele nach Apostrophos gibt an, dass eine Quint abwarts ohne 
Nuance, also eine gewiihnliche Achtel zu nehmen ist; das zweite 
Gruppenzeichen, Hypsele nach der Oxeia, gibt an, dass ein Quint
sprung aufwarts in der Art der Oxeia erfolgt. - -O"Tfl Ison iiber 
Petaste. Wiederholung des vorher erreichten Tones a in der Art der 
Petaste. - T] Apostrophos: cin Ton abwarts ohne besondercn Aus
druck. - EIS- Oxeia: ein Ton aufwarts, leicht betont. - -o- Apo
strnphos: ein Ton abwarts. - -2os Ein Gruppenzeichen, bestehend 
aus Dyo Apostrophoi, einer Viertelnote abwarts mit zwei anschliessen-
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den Tonen aufwarts: zuerst Oxeia und dann Dyo Kentemata, zuerst 
ein leicht betontes g und dann ein damit verbundenes, kurzes, stark 
betontes a" - ,ov Ison mit dariibergesetztem Tzakisma: Tonwieder
holung, um die Halfte gelangt, eine Achtelnote mit Punkt. - EV- Eine 
Gruppe: Elaphron iiber Apostrophos, anschliessend die Dyo Kente
mata; das ist eine Quart abwarts mit daran gebundenem kurzem 
Ton aufwartso - 0•1- Oligon: Ton aufwarts ohne besonderen Aus
druck - -av- Oligon: Ton aufwarts" - -,ov Gruppe von Zeichen: 
Ison iiber Diple bedeutet Tonwiederholung mit Verdoppelung der 
Lange des Tones" Kratemohyporrhoon-Oligon mit dariiber gesetztem 
Ken tema: Das Intervallzeichen, das zuerst Beriicksichtigung findet, 
ist das Kentema, demnach Terz aufwarts, aber, das driickt das 
Kratema aus, als Viertelnote mit starkstem Akzent; nun schliessen 
sich, dies liegt im Hyporrhoon, zwei gleitende, fallende Sekunden an, 
nach denen sich mit dem Oligon die Stimme wieder um einen Ton 
erhebL Hierauf folgt Oxeia mit Tzakisma: akzentuierte Sekunde 
aufwiirts, um die Halfte ihres rhythmischen Wertes verlangerL Dann 
Apostrophos und Dyo Apostrophoi: Zuerst eine Sekunde als Achtel 
abwarts, dann eine Sekunde als Viertelnote, durch die der erste 
IV[elodieabschnitt gekennzeichnct ist. 

crvy- Oligon; -Ka- Oligon; -Aov- Petas te; -cra Elaphron mit vorgesetz
tem Apostrophos ais Soma, anschliessend die Dyo Kentemata 0 ---:- "J:'E
Elaphron iiber Apostrophos (2 + I): Quart abwi:irts" - -pen- Be1 die
ser Zeichenkombination ist zuerst das Kentema in der Art der Oxeia 
zu lesen und dann die dariibergesetzten Dyo Kentemata, die immer 
die letzte Note einer Gruppe bilden" - -pElV Elaphron mit dem 
rhythmisehen Zeichen der Diple: Terzsprung abwarts als Viertelnote 0 

- ,o:v- Apostrophos mit Tzakisma: Aehtelnote mit Punkt einen Ton 
abwarts 0 - -TT]V Elaphron mit vorgesetztem Apostrophos, Terz ab-
warts, mit nachfolgenden Dyo Kentemata, einer kurzen Sekunde auf
warts" Man wird bemerken, dass die Dyo Kentemata meistens den 
Schritt e-f oder h-c angebeno - TOVS Oligon° 

Aaµ- Petaste; -TTpv- Elaphron iiber Dyo Apostrophoi bedeutet Quart 
als Viertelnote, dann Oxeia, eine Sekunde aufwiirts und Apostrophos, 
eine Sekunde abwarts" - -vov- Dyo Apostrophoi, eine Sekunde als 
Viertelnote abwartso - -,as Ison ais Tonwiederholung 0 Im ersten 
Ton findet man das Ison haufig auf d, a oder [ 

In der 5. Zeile ware die Kombination auf der letzten Silbe von a6AT],CXS zu 
besprechen. Zuerst steht ein !son iiber Diple, demnach eine Viertelnote; hie~auf 
folgen uber dem Kylisma der Reihe nach, wie weiter obe1: er';ahnt, Oxe1a
Oxeia-Apostrophos" Unter dem Kylisma das Elaphron (m d1eser ~ruppe1:
Kombination stets ohne Apostrophos), und zum Schluss folgt das Ohgon mit 
Tzakisma" 

Bei crvµEwv steht iiber der Schlusssilbe zuerst das Kentema in der normalen 
Ausfiihrung des Oligon, aber als Viertelnote, anschliessend folgen Petaste und 
dann die Dyo Kentemata" Uber ,ov steht das Elaphron als >>beherrschendes<< 
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Zeichcn i.iber der Petaste, do h" die Terz abwarts wird in der Art der Petastc 
gesungen" Uber 10-- stehen zwei Apostrophoi nacheinander, von denen der erstc 
durch die Bareia den Akzent erha!L 

In der 90 Zeile steht iiber der 1" Silbe von xopmxv das E!aphron mit dem 
Akzent der Bareia, hierauf ein Apostrophos" Auf der 2" Silbe stehcn die Dyo 
Apostrophoi, iiber der 30 Silbe Oligon und Dyo Kentemata in Verbindung mit 
dem Piasma, welches eine Art diminuendo angibt; hierauffolgt die Kombination 
von Elaphron und Apostrophos, eine Quart abwarts" 

Zeiie 13" TTEpa1wcraL Auf der Schlusssilbe Elaphron + Apostrophos iiber dem 
Kratema; hierauf Oligon und Ison mit Tzakisma" 

Zeile 14" mp102ovo Auf der 20 Silbe Elaphron + Dyo Apostrophoi, eine 
Quart ab;,viirts als Viertelnote, ansehliessend die Oxeia" Auf der 30 Silbe Apo
strophos und Dyo Apostrophoi nach einander. Zum Abschluss steht das Ison, 
das olme weitere rhythmische Angabe als Viertelnole zu singen ist" 

5, Dm MELODIEN. 

Die Melodien sind, w1e Tillyard und ich mehrfach dargelegt 
haben, in der ursprunglichen diatonischen Form aufgezeichnet, so 
wie sie vor dem Eindringen des arabo-tUrkischen Einflusses gesun
gen wurden ( r)" Diese Art der Ubertragung durfte bei denjenigen 
Forschern Befremden erregen, die aus der gegenwartigen Praxis 
der griechischen Kirche, in der sie aufgewachsen sind, Schltisse auf 
die des Mittelalters zu ziehen geneigt sind" 

Hierzu mochte ich vor allem bemerken, dass die Probleme der 
mittelaherlichen Musik der Ostkirche nicht intuitiv noch auch 
isoliert betrachtet und gelost werden konneno Es bedarf dazu der 
vallen Kenntnis der gesammten Zusammenhange und auch der 
Beherrschung der neuen und neuesten Resultate der musikwissen
schaftlichen Ergebnisse auf anderen Gebieten" Ich selbst habe mich 
erst nach fast zwanzigjahriger Beschaftigung mit der gesammten 
Musik der Ostkirche und dem gregorianischen Choral entschlossen, 
eine grassere Sammlung byzantinischer Melodien zu edieren, den 
ersten Band des Tresor de Musique Byzantine, obwohl, wie man sich 
uberzeugen kann, meine ersten Ubertragungen aus dem J ahre I 920 

mit den gegenwartigen bis auf einzelne unwesentliche Ausserlich
keiten der Niederschrift vollig ubereinstimmen ( 2) 0 

(I) Man vergleiche dazu meine Ausfi.ihrungen in Aufgaben und Probleme an 
verschiedenen Stellen, besonders im Kapitel >>Die Kirchenmusik im byzantini
schcn Reiche<<, und Tillyard Modes in Byzantine Music in Ann" of the Brit. School 
at Athens, 2:2, i 918, und The Stenographic Theory ~f Byzo Music in Byz" Z,eitschro 25, 
19:25, So 333ft: 

(2) Die Rhythmik do byz" Neumen in Z,eitschro f Nfusikwissenschaft, 2, i9200 
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Die Handschriften und die Theoretiker enthalten keine Hinweise 
for die Setzung eines [t. Wir wollen keineswegs in Abrede stellen, 
dass sich die heutige Art des Singens bereits vor der Eroberung 
Konstantinopels 1453 in jenen Gegenden vorbereitet hat, die unter 
ti.irkischer Herrschaft standen, und sich nach dem Fall der Haupt
stadt rasch durchgesetzt haben durfte, doch ist es unsere Aufgabe, 
die Melodien so zu ubertragen, wie sie sich nach den Angaben der 
Handschriften und Theoretiker am genauesten rekonstruieren las-
sen (I). Die starken U nterschiede zwischen der gegenwartigen und 
der mittelalterlichen Praxis werden niemand verwundern, der in 
Kenntnis ist, wie sehr sich bei den ungleich sorgsamer beh-Uteten 
Gesangen der westlichen Kirche die Praxis zu Ende des 19. Jhdts 
von der mittelalterlichen entfernt hatte, so dass es der Arbeit von 
drei Generationen Forschern bedurfte, um die Melodien nach den 
Qpellen wiederherzustellen. Erst in dem 1934 erschienenen Anti
phonale NI onasticum ( 2) ist es nach achzigj ahriger F orscherta tigkei t 
den Benediktinern von Solcsmes gelungen, die gregorianischen 
Melodien in jener Gestalt zu veroffentlichen, wie sie sich ihnen 
nach Vergleichung aller erreichbaren Handschriften am richtigsten 
darstellen. Auch hier galt es, nicht ein totes Melodiegerlist her
zustellen, sondern die >>Seele der Musik<< wieder zu neuem Leben 
zu erwecken, die in dem rhythmischen und dynamischen Ausdruck 
der Melodien liegt. 

Das gl~iche Ziel haben wir uns gesetzt: die Seele der byzantini
schen Musik aufzufinden, und dies ist nur moglich, wenn man die 
Melodien in ihrer ursprungliche:n Reinheit, in der wundervollen 
Dbereinstimmung von Dichtung und Musik darzustellen vermag. 

Dber den Aufbau der Melodien, die Verwendung von standig 
wiederkehrenden Tonformeln und Kadenzen und uber die Typen
bildungen wird in einer gesondcrten Arbeit tiber >>die Formen der 
byzantinischen Melodien<< zu sprechen sein, die in Vorbereitung 
isL Hier sei nur das zum Verstandnis der tibertragenen Melodien 
wichtigste angefohrt. 

( 1) Nur <lort, wo der Tritonus h-f mittelbar oder unmittelbar vermieden 
werden solhe, wo im I. und III. Ton die Wendung a-h-a den kurzeren Weg 
a-b-a nahelegte, ist ein ~ gesetzt. 

(2) Antiphonale ]IÆonasticum pro diurnis horis; Desclee et Oe, Tournai 1934. 
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, ) Die im Sticherarium gesammelten Nielodien lassen sich auf eine 
begrenzte Zahl von Typen zurtickfohren, die nach bestirnmten 
Gesetzen zusammengesetzt, erwehert und variiert wurden. Die 
JVfodelle find en sich im Hirmologium; es sind die einfachsten 
und k-Urzesten Formen. Die am stadesten ausgedehnten und 
am reichsten variierten Formen finden sich in den Weihnachts
und Ostergesangen des Sticherarium. 

2) Eine Untersuchung der åltesten erhaltenen Handschriften und 
Handschriftenfragmente aus dem g. und IO. J ahrhundert, 
weld1c die fruhe byzantinische Notation aufweisen, zeigt, dass 
eine kontinuierliche melodische Tradition vom g. bis ins 15. Jahr

hundert nachgewiesen werden kann ( 1)" Da aber bekanntermassen 
im s: und g. Jahrhundert zu schon bestehenden Melodien neue 
Dichtungen hinzutraten, reicht die melodische Tradition in 
noch weit fruhere Zeiten zuruck. Es ist sogar auf Grund neue
ster Vergleiche mit den Melodien der lateinischen Kirche die 
Annahme gestattet, dass ein Teil der Melodien schon zu syri
schen Hymnen gesungen wurde, die nachmals ins Griechischc 
ubersetzt wurden, wahrend andererseits die syrischen Melodien 
nach dem Zeugnis der Kirchenvater den "\,Veg nach dem 
Westen fanden (2). 

3) Die Tatsache, dass sich die byzantinischen Melodien auf eine 
begrenzte Zahl von Typen zurtickfohren lassen, hat ihre Paral
lele auf anderen Gebieten kirchlicher Kunst, in der Ikonen
malerei und in der Dichtung, und wurzeh in religios-philoso
phischen Anschauungen, wie sie etwa Ps.-Dionysius Areopagita 
in der Schrift uber >>die Himmlische Hierarchie<< entwickelL 
Die Melodien sind durch alle Reiche der stoffiichen Welt Wider
hall (åm'Jxrwo:) der gottlichen Schonheit und Harmonie. So 
leiten sich die Melodien der Hymnen von den Gesangen 
inspirierter Verktinder und Propheten und diese wieder vom 

( 1) Man vergleiche dazu meine Studien zur Byz. Musik in Zeitschr. f. A1usik
wissenschaft 15, S. 2 I 7 ff., und Uber Rhythmus u. Vortrag d. byz. Mel. in Byz.Zeitschr., 
23, S. 63 f. In diesen beiden Arbeiten finden sich Zusammenstellungen von 
Notierungen des gleichen Textes aus der Zeit der fruhesten Notation (g. und 
10.Jhdt.) mit solchen aus der Zeit der mittleren Notation (12.-13.Jhdt.). 
Diese Zusammenstellungen lassen keinen Zweifel zu, dass es sich in allen Fallen 
um die Notierung der gleichen Melodie handelt. 

(2) P. Wagner, Ursprung und Entwicklung der liturgischen Gesangsformen, Leipzig 
1911, s. 22 ff. 
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Gesang der Engel her, Aus dem gleichen Grunde verwenden 
die Dichter der Oden den Wortschatz der Cantica, die den 
Kanones zum V orbild dienen, und sind daher oftmals zu 
kuhnen Gleichnissen gezwungen, um vom eigentlichen Thema 
die Verbindung zum Vorbild herzustellen. 

Die Melodien der Hymnen sind demnach nach der Auf
fassung der byzantinischen Kirche irdische Manifestation himm
lischer Gesange (I). Daher kann zu einem neuen Text nicht eine 
freierfundene Melodie hinzugefogt werden, sondern nur eine 
Variation einer schon vorhandenen, die aus dem Schatz jener 
Gesange genommen wird, die der Uberlieferung zufolge von 
den inspirierten Verkundern des Glaubens den himmlischen 
Gesangen nachgesungen wurden. In den Worten des Cheru
bikos-Hymnos >>ol ,a: XEpovi3iµ µvcr,1Kw5 E1Kovi3ov,E<; Ked ,fj 
3c.uoTroH'.;:> ,pi6:2u ,ov ,p10-6:y1ov vµvov -rrpoo-c;,:2ov,Es<< wird in 
jeder Messe sinnfallig zum Ausdruck gebracht, dass die Sanger 
als irdische Vertreter, als Symbole der Engel in der Mysterien
handlung wirken ( 2). 

Die Erkenntnis dieser im Geistigen wurzelnden Vorstellungen 
vom W esen der kirchlichen Gesange schafft die V orbeding'ung 
for die entsprechende asthetische Wurdigung der Melodien des 
byzantinischen Hymnars. 

6. WoRT UND ToN. 

Von philologischer sowie von liturgiegeschichtlicher Seite fehlen 
leider bisher Arbeiten tiber die Stichera, wie uberhaupt nach ver
heissungsvollen Ansatzen in der zweiten Halfte des rg. und zu 
Beginn des 20. Jahrhunderts die Erforschung der Hymnenpoesie 
ins Stocken geraten ist. Vielleicht ist dies aber nicht zu sehr bedauer
lich, weil sich eine fruchtbare U ntersuchung der Struktur dieser 
dichterischen Formen erst in V er bind ung mit einer Berticksichtigung 
des formalen Aufbaues der Melodien bewerkstelligen lassen wird, 
und diese Aufgabe noch zu losen ist. 

Wie eng sich das Verhaltnis von Wort und Ton gestaltet hat, wie 

(I) K0:1 4VVO:TOV Eo-Tl 2\1'0:(nwv åv6:yw00:1 TTpOS TO:S åV/\OVS åpXETVTTI0:5 ... 
heisst es in Kap. II § 4 der >>Himmlischen Hierarchie<<. 

(2) P. Hendrix, Der Mysteriencharakter d. byz. Liturgie in Byz. Zeitschr. 30, 1930, 
s. 333 ff. 
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sehr der melodische Ausdruck durch den Text bestimmt ist, erkermt 
man, wenn man in den Handschriften die Neumenschrifl: mit ihren 
dynamischen und rhythmischen Zeichen im Zusammenhang mit den 
V\Torten und deren Sinnbedeutung betrachtet. Man wird immer das 
bedeutsame Wort durch eine Akzentuierung des Tones hervorge
hoben finden, und zwar kann man auch beobachten, dass die Zahl 
und Starke dieser Akzente und rhythmischen Zeichen allmahlich 
immer mehr✓zunimmt, so dass sich die spatere Fassung einer Melodie 
auf Grund dieser Kriterien leicht feststellen lasst. 

So :ist, wenn in der 4- Ode am 3. Sonntag nach Ostern die Kraft 
des Herrn g'~rtihmt wird, das Wort 2vv6:pE! auf der betonten Silbe 
durch zwei Akzente hervorgehoben ( 1), 

Der hochste Ton auf der ersten Silbe von 26i;cx, mit einem scharfen 
Akzent versehen, leitet sehr wirkungsvoll diesen Melodie-abschnitt 
ein, der mit einer feierlichen Verbreiterun!l auf dem Wort KVPlE 

schliesst. Wenn in der 7. Ode der gleichen Akoluthia vom Sing,en 
eines Hymnus die Rede ist, wird dies durch ein kleines Melisma 
verdeutlicht: 

Noch ausdrucksvoller m der r. Ode am Sonntag vor Weih
nachten: 

(r) Nachstehende Beispiele sind dem Hirmologium Cod. Cryptoferr. E. y II 
entnommen, dessen Photos mir Prof. Tillyard in freundlichster Weise zur Be
nutzung durch mehrere J ahre uberlassen hat, und aus dem ich Pro ben im r. Band 
des Tresor de Mus. Byz. gegeben habe, dem auch die nachfolgenden Beispiele 
entnommen sind. 

Die Hymnen des Sticherarium for September. 
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"\!\Tie stark wirkt es auch, wenn in der 5. Ode der .~,",-~.,~·- Akolu
thie bei der Anrufung des Herrn, der die ganze Schopfung durch 
Christi Geburt geweiht hat, das Wort 116:-0-0:v durch starkste Akzen-
tuierung und ein Melisma herausgehoben wird (I), um durch die 
Melodie den Begriff des U nendlichen auszudri.icken: 

Auch rhetorische Gegensatze werden durch starke Akzente und 
melodische Ausschmi.ickungen unterstiltzt, so, wenn in der 2. Ode 
am Sonntag vor W eihnachten dem erhorten Hilferuf der Anna der 
der Beter gegeni.iber gestellt wird, welche um Starkung flehen: 

~ j) 
J j) rfJf5:D J Cf??J ) lLkit J) 

w 
al},.' OJ~ " - ' °l'Yj<;, ~ - ltOll - ao:; ltp'Y) -$1.Sl 

oder, wenn in dem Sticheron vom Sonntag des Zi:illners und Phari- · 
saers der Gegensatz zwischen dem sich selbst Ruhmenden und dem 

( 1) Fur die Silbe, welche im Griechischen der Hymnendichtung den Akzent 
tragt, gelten die gleichen Eigenschaflen, die Dom A. J\;focquereau in Le Nombre 
Musical Gregorien, Tome II. p. 137, for das Lateinischc in der Epoche des gre
gorianischen Gesanges feststellt: >>Les qualites materielles de la syllabe qui, en 
latin, porte !'accent tonique, sont, a. l'epoque gregorienne: l'acuite, la brievete, 
l'intensite<<. Damit steht nicht im Gegensatz, hier wie dort, dass diese Silbe durch 
ein Melisma geschmuckt wird. Mocquereau fohrt p. 213 das Graduale (Liber 
usualis, Solesmes p. rn29) an: 

~rn J J)Jjj)JJJJJLJ].AJ 
I V I 

Iu - stus ut pal -ma flo - re - - bit 

und fugt hinzu: >>Mais on voudrait conclurc de la que !'accent latin est, en soi, 
lang! Conclusion fausse; car le developpement musical sur une syllabe latine 
n'indique nullement la longueur de cette syllabe, temoin la penultieme breve qui 
re<;oit une extension musicale parfois assez etendue: 

Verstummenden durch das 
gemach t wird : 

von 

Abgesehen von diesen auffalligen Hervorhebungen wichtiger 
Worte du,rch die Melodie, die Tonhohe und die Akzentuierung 
wird man feststellen konnen, dass die melodische Linie derart ange
ordnet ist, dass fast i.iberall der Wortakzent mit einem musikalischen 
Akzent zusammenfallt und, ebenfalls dem Text entsprechend, an 
solchen Stellen die melodische Linie steigt oder fallt. Der hochste 
Ton ( d) der einander fast vollig entsprechend~n musikalischen 
Perioden steht in beiden Fallen (Ko:vx17crcxµEvos, cp6ey~6:µEvos) im 
Zusammenhang mit der betonten Silbe der wichtigsten, im Kon
trast stehenden Worte. Durch die Melismen auf µt\v und 211: wird 
der Eintritt der Gegensatzlichkeit spannend vorbereitet, wahrend 
die erste'Note (a) i.iber åAA' keinerlei Akzent tragt. Die beiden o 
werden durch die Petaste, einen kurzen starken Ton, gleichermassen 
hervorgehoben, nach dem der Quintsprung abwarts ungemein wirk
sam ist. Bemerkenswert ist aber auch, wie bei åya6wv die Melodie 
auf dem gleichen Ton verharrt, gleichsam die Bedeutung dieses 
Wortes aufhebt, wahrend bei 21wpEwv eine Dehnung auf der ersten 
Silbe, eine Auszierung auf der zweiten, das Wort unterstreicht. 

Diese ersten Bemerkungen uber ein Thema, das eine ausfohrli
che Behandlung in der >>Formenlehre<< erfahren muss, mi:igen nur 
Hinweise dafor bieten, welche Bedeutung die Setzung der rhyth-

(Grad., Timebunt gentes, Dom. III 
post Epiphaniam, p. 437) 

Cet epanouissement de vocalises sur ces diverses syllabes n'est que le resultat 
d'une aptitude, propre a toutes les syllabes latines, de recevoir des melismes 
plus ou moins longs. 
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mischen und dynamischen Zeichen in den Handschriftcn und in 
den Ubertragungen hat; dass sie erst der Melodie Sinn und Leben 

geben. 

Wie die Melodien, gelten auch die Dichtungen der Hymnen als 
inspiriert. Schon in der ))Himmlischen Hierarchie<< des Ps.-Dionysios 
Areopagita werden die Engel als )>gottliche Hymnographen«, als 
>>Hymnologen« bezeichnet, welche nicht in \Vorten sprechen, son
dem in ekstatischer Ergriffenheit uberstromen; es ist kein AEyE1v 
sondem ein vµvEi:v (I), wie es auch in dem cherubischen Hymnus 
heisst: 'H åcrwµaT05 <pvcns TWV XEpovl3iµ: åcriyT]TOIS CYE vµvois 2,o
~ol\oy{L So singen auch die Sanger, die liturgischen Spieler im 
Mysteriendrama (2), ergriffen die Hymnen, welche symbolhaft for 
die Cantica stehen undjene anderen, kiirzeren, die Stichera, welche 
aus den Psalmen hervorgegangen si.nd So erklart sich die stete 
Beziehung der einzelnen Oden zu den Cantica, der Stichera zu den 
Psalmen nicht nur im Thematischen und Stimmungsgehalt, sondern 
auch in der Verwendung von <lort vorkommenden Satzen, Satz

teilen und W orten, von Bildern und Gleichnissen. 
Dies als Starre, als Schwache der Erfindung anzusehen, ware 

ein unzulassiges Anwenden von Masstaben der Kunstbetrachtung 
des 19. Jahrhunderts auf die Kunst von Byzanz; hier geht es um 
Wesenszi.ige, die viel tiefer gegrundet sind als in den Problemen 

subjektiver dichterischer Gestaltung. 
Fur den Dichter wie for den Musiker in Byzanz besteht nicht die 

Aufgabe darin, moglichst viele neuartige Strophen oder Melodien 
zu erfinden, sondern einen bestimmten Hymnentyp zur Voraus
setzung zu nehmen und dermassen dichterisch und musikalisch zu 
variieren, dass bei aller V erbundenheit mit dem Vor bild dennoch 
etwas Neues entsteht. Die individuelle Ausserung muss sich dem 
Gesamt der Liturgie einfogen und darf niemals, als personliche 

( 1) Dazu die Paraphrase des Georgios Pachymeres, Migne, Dion. Areop. I. 
s. I .52: To yovv elmiv mpi TOVTG0V (TWV ovpo:viwv !epo:px1wv) vµvf\cro:i AEYEl, 
oTI TO TTEpi KO:Aov e!TTEiv uµvos KO:AOV foTJV. l\fan vergleiche dazu auch H. Koch, 
Pseudo-Dionysios Areop., Mainz, 1900, S. 46-47, und die Ausfohrungen von 
H. Ball in Byzantinisches Christentum, Munchen 1931., S. 233 ff. 

(2) A. Baumstark, Vom geschichtlichen Werden der Liturgie, Ecclesia Grans X, S. 25. 
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Aussprache zwischen dem Ki.instler und dem Gegenstand seiner 
Verehrung, die strengen Gesetze des hierarchischen Aufbaues storen. 
Es waltet hier, wie bereits oben angefohrt wurde, das gleiche Ge
staltungsprinzip vor, wie in der Ikonenmalerei, und man muss sich 
in die geistige Welt, der alle diese Kunstailsserungen entstammen, 
versenken, um dem Wesen dieser Kunst naher zu kommen. Man 
wird dann auch erkennen, wie sehr jede Melodie durch die Worte 
und den Gefohlsinhalt der Dichtung geformt ist, mag sie in ihren 
Ursprungen auch aufjene Wurzeln zurtickzufohren sein, aus denen, 
nach Wetiten zu, die gregorianischen Melodien hervorgingen. 

Die gri~chische Sprache hat den Melodien jene intensive Pragung 
gegeben, die wir heute zu bewundern beginnen, genau so, wie die 
lateinische Sprache den gregorianischen Melodien ihre edle Klar
heit verliehen hat und den fast unbegreiflichen Reichtum der 
Bildungen. Der westliche Kunstler, der for die Kirche arbeitet, 
strebt damach, die Fulle zu gestalten, in immer neuen Schopfungen 
zum Lobe Gottes beizutragen. Der byzantinische Kunstler fohh 
sich - es sei gestattet, hier eine an anderer Stelle gegebene For
mulierung zu wiederholen - mit allen anderen Kunstlern als Glied 
einer Kette, fohlt sich eingeordnet in die Rangordnung der Glau
bigen, deren Stufe der Grad der Frommigkeit bestimmt, und die 
hinuberreichen in die Range himmlischcr Hierarchien, denen zum 
Preis Tag und N acht die Gesange ertonen. Es ist dies eine Ent
faltung nach innen, nicht nach aussen, und nur, wenn dies erfasst 
wird, wird man die Hymnen der byzantinischen Kirche verstehen, 
wie sie verstanden werden miissen, als )>Nachklange der geistigen 
Schonheit<<, vermittels derer, wie es in der >>Himmlischen Hierarchie<< 
heisst, man sich zu den immateriellen Urbildern zu erheben vermag. 
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PRINZIPIEN DER VORLIEGENDEN AUSGABE 

I. DER TEXT. 

Die vorliegende Ausgabe kann und will nicht den Anspruch er
heben, eine kritische Ausgabe des Textes der Hymnen darzustellen. 
Dazu ware die Durcharbeitung eines viel reicheren Materials erfor
derlich, uber die verhaltnismassig kleine Gruppe von Handschriften 
hinaus, welche als Reprasentanten der von uns allein berucksich
tigten mittelbyzantinischen Notation herangezogen wurden. 

Unsere Ausgabe folgt deshalb prinzipiell dem Text des durch die 
Facsimileausgabc zuganglichen Codex Dalasseni ( r). Dabei sind 
die uberaus zahlreichen orthographischen Fehler aller Art, auf die 
schon in der Einleitung hingewiescn wurde, stillschweigend berich
tigt; ebenso sind behandelt der haufige Fortfall, bezw. irrtumliche 
Zufogung eines v im Akkusativ und Dativ Singularis und anderes 
dergleichen. Nur in wenigen Fallen, wo eine unzweifelhafte Kor
rupte! des Codex Dalasseni sich aus dem Consensus der ubrigen uns 
bekannten Uberlieferung korrigieren liess, haben wir die Lesart 
unserer Haupthandschrift in die Anmerkungen verwiesen. In diesen 
tindet sich auch eine Auswahl von Varianten der ubrigen her
angezogenen Handschriften und des gedruckten Menaions nach 
der Ausgabe von Bartholomaios Kutlumusianos (Venedig r 843). 

Die Interpunktion des griechischen Textes der Handschriften ver
deutlicht, wie oben S. XXIV erwahnt, dessen Gliederung, insofern 
sie fur die Gliederung der Melodie Bedeutung hat. In unserem 
Texte setzen wir for den hochgestellten Punkt der Handschriften ein 
Komma (,) oder, wo ein starkerer Einschnitt markiert ist, ein 
Kolon (-). Wo der Punkt im Codex Dalasseni gelegentlich fehlt, ist 

( 1) Was i.iber die Handschrift selbst, ihrcn Schreiber und weitere Geschichte, 
zu sagen ist, findet man in der ,>Introduction« des Facsimilebandes (Af. M. B. I) 
zusammengestellt, haupsachlich in dem Abschnitt >>Description du manuscrit<< 

(S. 15 f.) und >>Le Texte<• (S. 20 f.). 

er auf Grund der anderen Handschriften stillschweigend erganzt. 
Nur in ganz wenigen Fallen wurde daruber hinaus eine Interpunk
tion eingefohrt, wo es gclegentlich einmal wi.inschensv.rert schien, 
einen kornplizierten Textzusammenhang zu verdeutlichen. In diesen 
Fallen fehlt naturlich in der Ubertragung der Melodien das Kolon
zeichen, das immer einem originalen Interpunktionszeichen im 
Textc entspricht. 

Vor j eder Hymne ist die betreffende Sei te der herangezogenen 
Handschriften angegeben, sowie die Scite des Menaions. Ebenso 
ist die Seite des heute gebrauchten Hymnenbuches, des Doxasta
rions, angegeben, in welcher die meisten im Sticherarion aufge
zeichneteIJ- Hymnen mit modemer griechischer Notation gedruckt 
sind. Als 'v orlage di ente das Doxastarion des Petros Peloponnesios 
(Konstantinopel, I 886). 

In der Reihenfolge der Hymnen folgt unsere Ausgabe dem Codex 
Dalasseni (I). Zu jedem neuen Datum geben wir nach dem ge
druckten Menaion, in deutscher U mschrift, die Bezeichnung des 
Festes; hierauf folgen die den einzelnen Festen zugehi:irenden 
Hymnen, fortlaufend numeriert. Rechts i.iber der Transkription 
wird der Name des Meloden mitgeteilt, nach den Angaben des 
Menaions (2). 

2. Drn MELODIEN. 

Die Richtlinien for die Ubertragung der Gesange aus der byzanti
nischen Notation in unsere Notenschrift sind in Tillyard's Handbook 

mittels einfacher Beispiele exemplifiziert. Da die Uberlieferung der 
Melodien in den einzelnen Handschriften Varianten aufweist und 
jede Handschrift zahlreiche Verschreibungen und Fehler enthalt (3), 
wurde folgende Methode eingeschlagen: 

(1) Es ist nur eine Ausnahme gemacht; sie betrifft den 26. Sept., das Fest 
des Evangelisten Johannes; die Hymnen fi.ir dieses Fest sind im Cod. Dalass. 
nachtraglich aufFol. 323 r ff. zugefi.igt; in unserer Ausgabe sind sie an die ihnen 
zukommende Stelle geri.ickt. Auch eine der Hymnen for den 14. Sept., CYT]µEpov 
ws O:/\Tj6ws, ist vom Schreiber erst aufFol. 184 v nachgetragen. Wir hatten eigent
lich auch diese Hymne an ihre Stelle versetzen sollen; dies ist aber versehentlich 
nicht geschehen, und das Transcriptum findet sich in unserer Ausgabe als 
Addendum auf S. 152. 

(2) Weitere Angaben i.iber die Meloden s. das Verzeichnis, S. 157. 
(3) Besonders in der Verteilung der Notenzeichen i.iber die Textsilben weist 
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Da es bei der begrenzten Anzahl der Mitarbeiter, noch mehr 
aber bei den begrenzten Mitteln unmoglich schien, alle bekannten 
Sticherarien zu photographieren und bei der Herstellung des musi
kalischen Textes zu verwenden, wurde zum Vergleich mit den 
Obertragungen aus dem Codex Dalasseni eine Reihe von Hand
schriften herangezogen, welche den Herausgebern in Photos zur 
Verfogung standen. Es folgen also auf die Ubertragung jeder 
Hymne zuerst die wichtigsten Varianten (Var.) aus diesen Harid
schriften, dann Korrekturen von Fehlern im Codex Dalasseni 
(Korr.), und endlich sind in einigen Fallen kurze kommentierende 
Bemerkungen (Komm.) zugefogt worden. 

Die Gliederung der Melodie folgt grundsatzlich der lJberlieferung; 
d. h. wo im Codex Dalasseni ( oder eventuell in den anderen her
angezogenen Hss.) ein Punkt in der Textzeile steht, entspricht ihm 
im Transkriptum ein senkrechter Strich im Notensystem. Um aber 
die Gliederung der Melodie weiterhin zu verdeutlichen, habe ich, 
dem Brauch der Editionen von Solesmes folgend, eine Unter-

scheidung eingefohrt zwischen =~--I -= einerseits und -_ _:-J _: andrer

seits; das letztere Zeichen zeigt einen starkeren Einschnitt an. 
Diese zwei Zeichen entsprechen also dem Komma und dem Kolon 
unseres Textes. Den Abschluss der Hymnenmelodie bezeichnet der 
Doppelstrich, entsprechend dem :~ des handschriftlichen Textes. 

U m zu verdeutlichen auf welchc Irrwege eine Transkription 
gcraten musste, die blindJings nur einer Handschrift folgte, gebe 
ich zum Schluss einige Beispiele, wo kleine Fehler des Dalassenos, 
die nur durch Heranziehung anderer Handschriften zu entdecken 
sind, schwere Folgen for die Transkription der ganzen Melodie 
haben konnten. 

In der 8r. Hymne steht in D die Martyrie Y', den Beginn mit g 
angebend; dieser zufolge wi.irde der Beginn der Hymne folgender
massen zu i.ibertragen sein: 

der Codex Dalasseni eine ungewiihnliche Menge von Fehlern auf. Allerdings ist 
es interessant zu beobachten, wie Dalassenos sich von Seite zu Seite besser in die 
Abschrift der musikalischen Zeichen einarbeitet, so dass sich in den Hymnen 
der auf September folgenden Monate weniger und weniger derartige Ver
schreibungen finden. 

XLI 

t-Ju *l ~ 
'0 ◊EU - "tE - pos 'I - w~ Eu - otci - {l, - os 

Im V steht aber die Martyrie ~:::, welchc den Beginn mit h er
fordert; diese Lesart ergibt bei Evo-Ta01os eine Kadenz, welche sich 
im Verlaufe der Hymne mehrfach wiederholt und entschieden die 
richtigere Fassung enthalt. Deshalb ist bei der 1)bertragung der 
Fassung von V gefolgt und auch bei I) nach V eine Korrektur 
angebracht, durch die sich die Verlcgung dieses Melodieteils um 
eine Terz nach aufwarts wieder ausgleicht. 

Od~, um ein anderes Beispiel anzufohren, heisst es in der Mitte 
der I. Zeile der 65. Hymne in D fol. 18r: 

cr·~-µE-pov 

Dies wi.irde Hypsele + Oxeia = Sext aufwarts bedeuten, mit 
angehangten Dyo Kentemata. So entsteht aber offensichtlich em 
unrichtiger Melodieverlauf. In P und I stcht aber richtig: 

o-fi - µE - pov 

demnach Quint aufwarts in der Art der Pctaste mit angehangten 
Dyo Kentemata, und diese fassung lasst einen richtigen, unkorri
gierten Ablauf der Melodie zu. 

Um uber die Art und den Umfang der Varianten der einzelnen 
Hymnen Kenntnis zu geben, sind in einem Anhang 8 Hymnen 
(die 3. 4. 5. 7. 8. g. r8. und 68.) nach der Fassung in fi.inf Hand
schriften zusammengestellt. Die Varianten sind teilweise gering, 
teilweise aber betrachtlich; man wird erkennen, dass es eine der 
wichtigsten Aufgaben sein wird, auf Grund einer moglichst voll
standigen Zusammenstellung aller erreichbaren Handschriften -
wobei auch die fri.ihbyzantinischen zum Vergleich herangezogen 
werden mi.issten - die authentische Gestalt der Melodien zu rekon
struieren. Doch wird dieser Versuch erst nach genauester Kenntnis 
des gesamten Melodienschatzes und der Struktur aller Hymnen
gruppen innerhalb eines Echos mit Erfolg unternommen werden 
konnen. Hier musste ich mich damit begntigen, an einigen wenigen 
Beispielen die Rekonstruktionsfrage zu bertihren, ohne Stellung zu 
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nehmen, da die Transcripta sich die Aufgabe gestellt, den Cod. D. 
zu tibertragen, und die anderen Handschriften prinzipiell nur inso
weit heranziehen, als sich bei der ϋbertragung Schwierigkeiten 
ergeben, oder bemerkenswerte Varianten zu erkennen sind. Man 
wird aber von dem Umfang der geleisteten Arbeit durch die Ver
δffentlichung des Anhanges einigermassen ein Bild gewinnen; war 
es doch fast bei allen ϋbertragungen geboten, jede einzelne Hymne 
in 5-7 Handschriften zu entziffern, um die so gewonnene Tran- · 
skription mit der aus unserem Kodex zu vergleichen. 

VERZEICHNIS DER ΗΥΜΝΕΝ 
DES SEPTEMBER 

Das Vprzeichnis der Festtage des September mit den ϋber
schriften •,des Cod. Dalasseni findet sich in der Einleitung zum 
r. Band der MoNUMENTA MusrcAE BvzANTINAE, μ. 29, das alpha
betische"Verzeichnis der Anfange der Stichera des gesamten Kir
chenjahres befindet sich ebenda p. 37-66. 

Nachstehendes Verzeichnis halt sich bei der Wiedergabe der Titel 
der Festtage an das gedruckte Menaion (s. oben S. XXXVIII) und 
bl'ingt die Hymnen in der Reihenfolge des Cod. 'Dal. und der ihm 
folgenden Anordnung der Transkriptionen dieses Bandes. Die gros
sen arabischen Ziffern am linken Rande bezeichnen den Tag des 
Monats, an dem die Stichera, deren Anfange folgen, gesungen 
wurden, die kleineren geben die fortlaufenden Nummern der Hym
nen an;,die Ziffern rechts beziehen sich auf die Seit~n, auf denen 

, die ϋbertragungen der Melodien zu finden sind). 

Ι. 'Αρχή της Ίv:λίκτοv, ήτοι του vέov ετοvς- καi μνήμη του 

όσίοv πατρός ήμωv Συμεών του Στvλίτοv καi άρχιμαv:λρίτοv· 

και ή σύναξις της Ύπεραyίας Θεοτόκου των Μιασηvωv· καί 

του άyιοv μάρτυρος 'Αειθαλδ:· καί των αyίωv τεσσαράκοvτα 

yvvαικωv, καί 'Αμμοvv :λιακόvοv καί :λι:λασκάλοv αvτ~v· καί 

μνήμη των άyίωv μαρτύρων, Καλλίστης, Εvό:λοv καi Έρμο

yέvοvς των αvτα:λέλφωv· καί μνήμη Ίησοv του Ναvη· καί ή 

άvάμvησις του μεyάλοv έμπρησμοv. 
Seite 
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1. September 

Beginn des Jah:res. Gedachtnis des Wunders de:r Goitesmutter von 
M:iasene; der Heiligen Simeon Siylites, Aithala und sei
ner Gefahrten, Josua, Ammon und der 40 Jmngf:rauen, der Heili
gen KaUistes, Evodus und He:rmogenes; des Brandes von K(m
stantinopel (462). 

1. Hymne 
D f. lr;" P .f. lr; V f. h-; Uf. h-; Q f. 7r; Jf. 1r; K f. 1; Men. p. 3 Dox. p. 11. 

i. Ton,,., 
Johannes llfonachos 

crur - xa - Aou - cra rs - pat - petv 

~ ...__.., 
Ao:µ-npu - - vov -,;o:<;;, Ka"A.- "A.i - Cl't"l)V Eu - 0 - 15ov 

~ A~)-:;:;,.. -:;:;,..:::,. 1 

Ji J) ~F]]t:L; j [Di Lf± 

'\"i \ \) I .__,/ ,_ 
.<.U - µs - wv __ 1:ov ta - ay - rs - Aov · 'I - "'I - ooGv 

h 1 1J ; ; JU .P H J J J ru w 
~ Da das Sticherarium mit dem 1. September beginnt, befindet sich die 1. 
Hymne gewohnlich auf dem 1. Folio und ist in den Handschriften meist unle·· 
serlich, da die ersten BHitter oftmals beschadigt sind. Dies ist auch hier 
bei D und den anderen Vorlagen der Fall. Nur in Q fangt das Sticherarium 
mit fol. 7 an, auf dem die Hymne sehr klar lesbar ist. Deshalb ist fiir die
se und die beiden folgenden Hymnen vor allem Q herangezogen worden. 

,.. Martyrie unleserlich. 
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5) 

'JLE 
$U - A.o - rri - GO'/ 1:a lp - ya 'tW'/ xs, - pciiv crou, itat xa-i: -

~; lfP;J ) f9 J J) J) J1~E ) 
a - ef Ul - C!O'/ ~ - µ&:~ AU - (H - 'to - A.cii,; TCE - pat - CO -

ffl J\ =Jr½Ll= 1q ) } J 
>-

11 FJ J J 
0 -

Far. 
In U V K J ist die Aufzeichmmg dieser Hymne, welche auf dem ersten Blatt 
der betreffenden Kodices geschrieben ist, derart verwischt, dass Vergleiche 
mit diesen Hss. entfallen miissen. Dies gilt auch fiir die beiden folgenden 
Hymnen. 

2) Q u. P: 

~J)J lq J 
4) Q u. P: 5) Q u. P: 

>- A l A 1 

J J iLJJjd D) li J1 JJ [/1J 
Komm. 

1) Die Anfangswendung der Melodie mit den Quintspriingen a-d-a ist ty
pisch fiir eine grosse Zahl von Melodien des 1. Tones, z. B. 

Kanon des Johannes Damaskenos am Ostersonntag;,_i. Ode\ 

~;;J\;;; ~ ~ J-ntJ$J J)J 
, \ 1 "-,,, 0 1 a-ot. 'A - va - cna - crE - w~ 'Y/ - fJ.S - pa "ap. - npuv - viii - /J.EV " 

5 

Sticheron am des ZoHners und Pharisae.rs: 

il Ji JEJsp;JPY=1, n J· JJ=r=Eif#+J J 
M~ rcpoa - EU - ~ru - µs - \fa q;a - ~ - oa · i - xw; -- d - osA - <pof. 

Haufig beginnt auch die Melodie mit dem Quintsprung aufwarts d-a. 

Kanon des Johannes Damaskenos am """'""'"''"' , 7. Ode: 
F'l ; Lid l r-

Sticheron am 13, 

' 
l 

~ J J) 
T~'I 7tS'/ - 1:a -

' EX 

December: 
l .J) ih ; 

p, - lfµov xo 

,, 
J ' I 

.J) I ;b J) p 
pst 
~ 

' y{ - - av 1:uiv a -

Dieser Anfang hat eine Parallele im gregoriankhen Gesang, z. B. 

Missa de Confessore Pontifice: 

r= 
- wv, 

tJv J§ff+&J½t J Jep fSw+fJR 1 J J 
Sta - - tu - it e - i Do - - mi - nus -

. Diesem Quintsprung aufwarts kann auch noch die tiefere Sekunde vorange
setzt werden, so dass sich die Formel c-d-a ergibt; auch dafiir finden sich Pa
rallelen im gregorianischen Gesang: 

Sticheron am 13. September: 

t-lJ ; J J1 ) l 42i) J\ D. JJ ttt~~ J1 J, J 
1 , 1 ~ I (I 1' 'Er-xc:n-vt-/;ou ey-xat-Vt - i;ou Y/ VE-a - E -pou-cra-"'ljf'-

Festum sanctissimi Nominis Jesu.: 

~l J) f!P J349l fej= 
Con-fi - te __ . bor ti bi __ 

3) Im I. und III. Ton (authent. und plag.) ist bei melodischen Wendungen, die 

sich auf i:Jiii zuriick fiihren lassen, ein b gesetzt, ebenso bei solchen, 

die den Schritt f-b, oder b-f ergeben. Man vergleiche dazu das im Vorwort 

Ausgefiihrte. 
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2. Hymne 
~~; P f. lr-lv; K f. lr; Q f. 8r; Jf. lr. Men. p. 4. Dox. p. 12. 

:L Ton Johannes Monachos 
l g . l 

( 1 I \ 

o s'I cro - <.pt - z. 't'l 

vat nap - a - ya - y.!:iv, su - Ao - 'PI - aov 'tO'I a-i;e - <pa. - vov -i;oG s -
acc. 

' A. >->- ! ! - >- >- ' H1-nt.Httt!Jr-_jtl J a Øf1 ~ J m 
'it - au - - 'tOU ---, xal 't~'I n6 At'i ~ - µwv cpu -AOt't·'te 

Korr. 

l) Q hat irrig: :> :) 
xat c,t 

(statt 
xat 

wodurch die melodische Linie um einen Ton aufwarts verschoben wird. 

3. Hymne 
D f. lv; P f. ]v; Vf. 1v; Uf. 1v; Q f. Br; J f. 1v; K E. 1v. 
Nr. I). Men. p. 4. Dox. p. 13. 

2. Ton" (von g) 

7 

(vide Anhang 

A!Jprianos 

p J, ~ J) ~-Er2) ~J= 

I >-

J) d ~ 

I ,... 3) , \ 
d - net - po.v - opou, /-'-'I) -i;po: - nw; 

{J4= 
1:-ij {lo -

I 

, '--' 
0 't"f/ - 'tt ------

J~ ; 
~ n ___, 

ot - OL - &s - µe -

I 

"P ~ r 
'10<; " 0 - pou<,; 

u Martyrie unleserlich. 
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7. Hymne 
D f. 2v; P f. 2r; V f. 2r; Q f. 9v; J f. 2v; K f. 2r. 
p. 13. Dox. p. 20- 21. 

4. Ton 

~ w 
0 

A 

...__,.. 
no -

> 

'F}JJ J 

Jttl J 

) J1 n ...__,.. 
r,;·ij.; Ol - l<.O -

n 

Nr. Men. 

Andreas Peros 
1) 

[3 J 
...__,..· 

0s o<;, 

> 
)) j) ), 
'/0 - p.[ - Ol~ 

1) 

I 
)=J== 
Ol 

j ') 
croo, 'C~'i 

11 • Jf------
/5 - 'Ct 

,____; ...__,.. ...__,.. 
~n - E - o~ - /J·'fl - aa~ sl~ 1:a 

' J) ti} j J J., J) [J ki= 
' , J\O.t - nw - pov %6 G/J-0'1 o-ou, -x.al 'C~'I npru - 'C1i'i dv -

EtA. -
, , 
a - pcw, 'COU na - /\at - ou 'A oap., w.; 

~ ' J) 

EO 

li. 

t9 J J ; ==t' 
) J) :r::u 

~ 
, -- µiv €'i (l0 

~ l 
A >- l A. 

J) j) J J JSJ\ J1 J. J 
------:r= 

l 1 ___./ 
xat - pou~ xat xpo 'lou.; un , - itOt>, € 

" Intonationsformel: ~ _. :) :) ..., ::, ::, _, J.. 
a - a - 1t - a 
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ffl. l ~ ' ..__,,, I 
Cew, 'tYj'I 1tav - 1:oup - ')'t - ltYJ'I crou 

f~ ) t} j v 3) dim. 

i? t14J} · 1 Ej LA 
....__.,,,, c-.l 

a - fll E 00 aot. 

1ar. 
Nachstehende Varianten der Melodie sind in D mit blasser Tinte iiber den Neu-
menzelchen eingetragen: 

~,)9 J. n J •n RI n;'Jl .n D J 
~ '-_.; ~ ) I 

Ot - - 0 ------------ '!:"I)\'; Ol - XO - '/0 - /J-l - ot<; 

Komm. 
1) Auf das Hervorheben der Konjunktionen, wie es hier bei oto durch ein lan-

geres Melisma der Fall ist, habe ich bereits in meinem Aufsatz "Uber Ryth

mus und Vortrag der byzantinischen .Melodien'; Byz. Z. XXXIII S. 65 aufmerk

sam gemacht. Es ist ein, von der Predigt her stammendes Mittel, hier und im 

gregorianischen Gesang, die Aufmerksamkeit auf das diesen melismenge

schmiickten Wortern Folgende zu richten. Es war <lort auf das Idiomelon vom 

Sonntag des Pharisaers und Zollners hingewiesen, wo die Gegensatzlichkeit zwi

schen diesen Beiden hervorgehoben werden sollte, von denen "der eine sich im 

Riihmen erging und des Guten beraubt wurde, der andere aber verstummte und 

der Gnaden gewiirdigt war": 

l"l 

j· J # . fiiJ • 
> '--" I s - cr1:s - pYj -

;fri j) J J 4 

~ "P J 
3'1/ 'tOJV d - ra -,&in~, 0 aa 

>-
I"! 

J u J j 
~ ~ ) j 

µ~ <p-&ay - aa - µ• - vo,; 

13 

oucr - ro ------- n'f/ - aw 
),~ 
C!t - 't:OllV 1:Ul\/ 
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J\ J J) 12Ef) l} J JA 
-i:wv <lp - Oo - oo -~ruv %Ilt 4) 1rn,6 - )('tj - µa. 

Var. 
1) Dox. hat ouaw,uyitv wie D; die iibrigen Hss. (fltAavOprun:€. 

Korr. 
2) D ::i""'statt -:)r."'ø 3) D ..:!..,, statt-\\ 4) D 'tO 

9. Hymne 
D f. 3r.- 3v; P f. 3r; V f. 2v; Q f. 10v; J f. 2r; K f. 2v. (vide Anhang Nr. VI). 
Men. p. 2. Dox. p. 10. 

2. Plag. Byzantios 

~kg -1gg~__,_,J-;-J-1-J<-+-~) -=<-J\-J-S -·J-~ -+R~-.:=J~)=J-l,.,_) =:' tf::==· =:::J·=T:= 
~ ' ' ' -- ' " '0 TC'IW - fJ,Cl - 'tt C( - 'l'l - <?> <lU\I - '1//J- - /J-€ - \/oc;;, C.W - ap -

)JJ\D; 0 
..__... 

o - pa--rwv xal d - o -

(!U/L - 71:G!\l-'1:0UP -ro,; xal (lt}'/ - 011 - fJ.l - oup -ro;;' 'tO\I rn;[ - qia -

F! 

n J J. □ 
A 'n J p~ - v" 'till\/ op - Oo - 00 - ~W\I -,;a n:A~ - 011, np'(. <l~€t - m<; 

I 

Ji ; & Ji •1 å ;. nJ\ iJ tJ n J 11 

Korr. 
1) :):)" statt :):) 2) c__ (wie P, Q, V, J) statt :> 

.,.. . 

15 

D f. 3v; P f. 2v; V f. 2v; Q f. 10v; J f. 2v; K f. 2v. Men. p. 13. Dox. p. 23 

4. Plag. 

~ -- ~ . »~i.rr¼i.f 
,__.,,, ..__/ . ' 

'O dip - p~ c 1:t;J <lO - 'jlt - C(- cru - a-r·~ - ad. - µs - \10<; 1:a aup. -

_r ~ 1 J5 J I 
au - "tp ita - 1:a ~ap- ~a -pwv 't~v 1 - ox0v w<; µo - voc; d - ya - Ooc;; ,wl 
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1:a sp - ra 't(l)'/ XEt - pruv 

4 .t, l ,8 l J\ ~ 1q;tl tj ffi 
crou eu - 'f'pa - \JO'/ 

Kon·. 
4) D l<Gl'.t 1:(J)\J TttCl't(l)\I ~W:HA.EWV. 5) D W.>4:W\I. 

11. Hymne 
D f. 3v; p f. 2v; V f. 3r; Q f. Ur; Jf. 2v; K f. 2v. Men. p. 13; Dox. p. 22. 

2. Ton* (von h) 

~ v ~l:J J1 .lJl ti B ·H p-4 if#JJt, 
:;:: pt - ''Il<; d - ra - lhj~ ---, d - ra -&o,; E - ~A.a - Cl"tY)-GE 

A l 'I+ f nJ •.JJCJJ,n:PJLJna · r ~-.cu-= 
~ - n6;, o ix ~ps -cpoo',; i - s - po; 2:u-p.s - wv, xa- pt - -i:t µak· 

. A 

; ) ·vH ~ Ji r 1 .Ji 1 e;, ~ EP n 
Ao\J, ~ ya -ACl·X"t:t -i:pa-<ps(,; · 1<tlt s - n, ne-1:po:v '!;0 (l(J) - µo: u -

I& j J 
'--" ' rcpo<;; Eis - ov OE /.; - nsp - u - <j,w - cro:~ ,:•~v Ot - C( - VOt - av, 

'Intonationsformel ':;- :) :):) ~ -
'/ - E • a · V - E~ 

di'm. 

~pf_?lJE 

17 
dim. acc. A 

' ~ ::! le ! >-~~ ~;P . J:1 J1 t:t-f}JZL~ ~ 
l'P. . ~ . '--· ,· ...,_ '--· 

pt - ov, 'tOU 0s-oG l<Clt Iw- - po~~ 'tW\J - xæ'I +, - p.wv. 
Korr. 

1) D - , die anderen Hss. c__ 2) D c....._, die anderen Hss. - 3) D 

G' 7 < ' > ) 0' ._,, ' ,I, ' < 
/-'-E'\f WV t • XE - 1:EU • E E • I\E • "f/ - 11'fl - Vo:t "t:!l<; 'j'Ll • xa<; 'Y) • p.wV. 

Viu: 

i 1) V: l r, >-

=@ ; J) pV~J J J U J 
sv ou - pa - - vot<; ___ _ 

2) D &spanov; die Musik schliesst &epanov aus. 
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2. Ton 

pet voic; -·--~---___ _ 

A 

2) Die Neumen tiher der zweiten Silbe von dr-1:-1,mv sind in D kaum leser
lich, Nach Pund Q ergibt sich, dass die Gruppe ~ geschrieben ist. P und 
0 haben statt das auf das Geistige beziigliche <-. .-- ~ :) ~ a ~· Cl(!) - fJ,O. - 'tWV 

V J 2v; P· 

-f-:>,~~~--=~ '~~ >-- -i~ -~-ÆRfo J~-wY+-i~±t~-_ijji± 
~~ V- ~ 

)(C({ 1:pa - '10 - 'tE- pov 'tOU p,o: - XO'. - pf - - ou /f - 'tll _, xs~ ·i;s-Aou<; • 

" Il,, l A 

~□ O~-it~~ 
@ ,._,,, ' 

npe - (l~SU - s b - rtsp S:UJV 4,u - xwv ~ - µæv ao - ep~ LU - [,',€ - ci,y, 

Var, 

-'r@µ8$bnugg 
€<)s - 0 - epo - ps 't~V tX - '/(J) - 'ca - ,:m 

2),Q: ,,._ ! 

=--~---,,+--·"-«-_! i=J_--f!J--+--+~---· -11 Æf~~ 
L r ==t1= ----· /fo - o - ns:pov ___ d - "'f/- '/\,-om --,;ov 8s - oG 

l(omm, 
3) Typisches Melisma des 2, Tones, Ausfiihrlicher dariiber bei Hymne 16 Anm 

1, und 90. Hymne, Anm, 1. 



..,,,,,,,,...---

20 

Kon·. 
1) c_ c_ wie in P und Q statt - c_ ,, " 

21 

D f. 4v- 5r; P f. 3v; V f. 3v; Q f. 12v; J :f. 3r; K f. 3r. Men. p. 2; Dox. p. 9. 

2. Plag. (von a) 
~ dim. A Germanos 

~ ~ y~/ ~Jl g;;;) ~ ,qgn;±· 
(,! , , ---..,, ,;;J , 2) 

s,- a xa - pt<;-- rn - ~ tp - PY/ - 't"O, 

~it 
l ::>· 

;::;.-

~ 
:1 l i%J J ~ LJ1 ~ JJ IR]n.; R iJ 

' !i; "YJ &~ Ast <l;cf 
__, 

s - m - ""Y/ 'tillV - - vwv <lOt>, 'Y/ - yt - (J. -
j 

;::;.- 1) 

er r=f±f+-p 
LU - /J-S 

;::;.-
ace. rru 0 .n m .r::uE-

A 

) J.;y 

li 

Korr. 

2) D 1,npmpto-to'I. 

Komm. 
1) Auf das Hervorheben der Konjunktion oto durch ein langeres Melisma ist 

bereits in der Anmerkung zur 7. Hymne aufmerksam gemacht worden; Wir fin

den das gleiche Melisma, wie es hier bei oto steht, in der 14. Hymne bei dem 

Worte cpm,:-i, in der 29. Hymne bei o,' ~~, in der 90. Hymne wieder bei 15,o. 
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17. Hymne 
D f. 5r; P f. 3v; V f. 4r; Q f. 12v- l3r; J L 3r; K f. 3v. Men. p. 13. Dox. p. 21. 

PH· n ~~ · w Yr= 
@_) f '-"", I "--.,~ I \ 

Ot O xou - µ.s - V"')V s - (l'tS - ps - VJ - aa<; --, 'tO - 'tS >tat 

A -,,. di'm. acc. ;,,. 
>- )s- , ~--~~ -:1 V -~ 

~ff#+ii§f=0ri?.J1 d l:~ 
---- ol & - Ci&E - 'IJOG'V - 'C'S~ ns - pt .. z - ~ru - - (jCf."J - 'CO 

fil. ffl j 1f_l2i14J$J __ 5 
....._._,,,,-" '.i i::- I • 

vat - xs,; 'f/V - op, - aav - -i:o ______ _ 

) Ll±Ji #±Ef+f* 
'tu - p,xv - vou · 1ca, 1:~·• ~,:; - ,av 1:-ij,; 

~i.di 
@) , _ _,. 

µ.·f/ - 'tpoc; d va -
tt 

=i==t=-+. >- ~ 1 dim. ag: A~ 

~i½tf~702ffll G~......,,,,._~,____. 

'tY/ 'tpU - cp'ij 'tOl) TW • pa - ◊St · - OOU je - ')'O - WJ. - GL'v, 
' ' 

23 

Gedarhtnis der Heiligen 1\/Iam.as und .l&ham10s des .Fastm1den, Pa
triarchen von Kpel ( t !595) 

18. Hymne 
!2._f. 5r; P f. 3v-4r; V f. 4,; Q f. 13:r; Jf. 3r; K f. :elv. (vide Anhang Nr. VII). 

Men. p. 14. Dox. - . 



24 

K f. 4r. Men. p. 14. Dox-. 

Ko"r. 
5) D npocr'Yjyaya;. 6) D s\!ota3pa,jia,;;. 7) D npocr'i'j\leyxa;. 

3, September 
GediichtBis der Heiligen Anthi:mos und 'fheoktistos 

20. Hymne 
D f. 6r; P f. 4r; V f. 4v; Q f. 14r; J f. 3v; K f. 4r. Men. p. 28. Dox. - . 

4. Ton Ephraim Karias 

)) J=).J J ·}ft 
, 4) ___; 

µs-y,:x - Ao - no - Ast, re&:- cra 

,__..J~1 J.,...O _ ____,J"---oi J..+.<--1 -l+JJ-J+-+-, _._D,,,1---,. JtJ__,,,;'---'[Jl.._.._,__3,,.J.--. -J-1-----------d-J_'_-1,.1.JCE__,.·_,___ 
'--' 

TCO · /1.l<;; X!Xt XW - pa <lU\l - S - op - 'tG. - /;st Cl~ ' ' µs - pov, s - m 

-co!J - 'tOJ x~t 
I 

;----' 
'f/ -

J t}Utrj l l 
A 

~1nAJ J1J J 
) -._,o ~ 
src - su (jlpcit - \lo - fl,€ - \la, 
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I >- >- V 

-: ---++--oJ-1 -j)-.Jd+--42; ) f;J@;fJ Jj,___,.f!=:J!:_,__' ------
'==-/ . r--r-

~ap - ~a - pw'I Al> - )(W'I Au - 'tpro - ll17 \l(J;t, )(C!t 't-ijc; 

:p Fl 

) 
>-

)= ). 
~ r ~ Ji 

ou - pa - y{ Oll µ.av - opa<;; oOv aol 

Var. 

,,~)J) 8 µ 
Korr. 

1) .-;;, wie in P und J statt ~ 2) -'=- wie in P und J statt -

4) D T'l)V Ntxop.toettw\l p.EjetAwnoAt\l 

..,,...-

27 

D f. 6r-6v; P f, 4v; Vf. 4v; Q t 14v; Jf. 

2. (vong) 

V -,,,,_ A V A F"I 

~ 9 ~ ~~J=kj ll-T~ ,fl~½f%IF4-±4~ 
~ ~ J ! I '--" I 

'I - s - prn; E'I vo - 1-1w -· 1:ci - 1;0;, /LE - ypt i:s -· Aou<;; aou 

,· , dz'rn. -=-acc. li. . l , 

~~1WD:tibgJt1:ryE~~~~~ 
' '--~, "--" 

s-xp~-µ.a-1:t - aa<;;--- 1-1a-ncip "Av - fh - 1-1s· i- s-poup-y,uv 

W:b:u 
Ci'tO\I fL\I~ -· /J,,Yj'I, 

;Jl DJ\-!JJ ttfl ..__, .._,__, 
)(C(t '1:E - P' - Cl'tC( - GE - (JJ\I, 

Aon•. 

1) /~ wie in P statt ,,.,,. 2) D au'tov rcpocr'l)VEyx-xv 3) ~ wie in P statt --;;,. 



28 4. September 

~) Ut=#. €9 tisrttttttflttftn41 
1:W'i mx-r( - OW'i 'f:OU ,; - x&poi3, pu - uij"~ - \/Gtl -:;a,; <Jm - xa-. ~ - j-1-W'i. 

' -..__/ R ' J ' r ~-r i;:- ' ' -Y w - as - l'et - a~ E -xpew - ya - 1,E<;; • , - uou E - yw 

) J" J 
" .___.. ~ " ' ., , - a, a p.ot-- E - ow -its\/ o oE - o;, 

J 2 J r 

Aon·. 
1) D :i statt :,•• 2) D- statt 
und Men. 1:upd~~ou 

Komm. 

29 

(wie in P U J). 4)indenanderenMss. 

Die Aufzeichnung dieser Hymne im Cod. D weist einige auffa.llige Modulatio
nen aus dem 2. plagalen Ton auf. So fiih:rt bei s:tpauyo:Cs,; die Kadenz in den 1. 
Ton; allerdings mit einer Wendung, die dem 1. Ton fremd ist und typisch frir den 
2. Ton. Halt man sich an Cod.P, so ist das Befremdende dieser Stelle ausge-

. loscht. Die Melodie bleibt im 2. Plag. und im weiteren Verlaufe wird bei & p.ot 
sowxev o Elsa~ die Modulation in den 3. Ton mit Einfiihnmg des b vermieden. Wir 
haben es demnach in D mit einer fehlerhaften Aufzeichnung oder schlechten 
Fassung der Melodie zu tun, die in P viel reiner erhalten ist. Deshalb wurde 
die Korr. bei 1) dnrchgefiihrt. 

28. Hymne 
Df.6v-7r; Pf.4v; VL5r; Qf.15v; Jf.4r; K[4v. Men.p.29. Dox.-. 

2. Plag. (-t'on e) 
=#- v >-- 1) A I A 

~~y =w :n n--=Jii RJdj_J 1, on ;~]tr 
Ba - crt - p.ml :tp°I/- 11:l - i5a ~ S'.lf, - lt/\"lj - ut - Cl xi!. - ltT"f/ - 'l:o:t' 

___,. 
Ba - CH - p.ov 

2) Men. de; 6:pwdo:; oou 3) D 7" statt ::, wie in P u. Q. 
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5, September 

Gediichtnis des Heiiigen Propheten Zac"i1arias 

24. Hymne 
D f. 7r; P f. 5r; V f. 5r; Q f. 15v; Jf. 4r; K f. 5r. Men. p. 37. Dox. p. 25. 

• 3) •~- F1 '"' +c-------tr-=-™n&M, ) ~- ~ ~ ær 
I \ { f ' -- , <:-- \ } \ ) f \ ap.a y2 - yo - vs· xat w~ p.u-pov su-w-os~, ,:a,; a - xo - m; av - ot-yst<;; npos 

I A >- A 

~ ~rn ~L")cnm 
no-pt-Gp.ov s:ij; at- 0) -· 'It - ou ,w-'ij<;;. Za-xa- pt - Cl. s:pia-oA-~l - s, 

25, Hymne 
D f. 7v; P f. 5r; V f. 5v; Q f. 16r -16v; J L 4v; K f. 5r. Men. p. 36. Dox. p. 24. 

4, Plag." (von g) 

~)._ c_ 
-111:63// 

.'I - s - po - au - V'f); ov -· -r:w~ 

~zt--j;J ~n;t~ 
cno-A~'I, ltO,-'tC( 'C~'/ 'tct -~t'/ 'A-a-pwv i - Ast - 1:oup - rri - c;a,;. xai nap-s-c;1:w<; 
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8. September 

Fest Maria Geburt. 

26, Hymne 
D f. 7v; P f. 5v; V f. 6r; Q f. 16v; J f. 4v; K f. 5v. Men. p. 56. Dox. 32. 

t. Ton (von d) Stephanos Hagiopolites 

t ' ' • >-

;kJ ) ) 
l ~ 

X " J~ J) 
~ 

J) Jl. 
~ 

g J) J J) w , 
~ 

I Aa -
I 

'H 0:11'. - ap- X~ 't'fj~ - µru\/ (l!l) - 't'fj - pt - o:~ Ot 

'A - oaµ xaL d - n6 - jo p.a - xa - pi - CEt 

:,, 

,.,.___;-.__/ 

&- aOru li liau - Yo xpou-w'I 1:·1/v xt - '16 -pav, 

7) Men. ~ o1xooop.Y)3sicra 

Korr: 
1) D r- statt -- (P, Q) 4) D :) statt :) ,.., 6) D Asrouaa 8) D ot ou 

33 
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X " s'.:J 
Y/ 

P f. 5v; Vf. 6r; 

(von g) 

Hymne 

f. 17v; Jf. 4v; K f. 5v. Men. p. 57. Dox. 34. 

~ ,____, ...._ __ __,,.. 

d~ ~u - ~ - p.wv. 

D f. 8v (Schrift stark abgeblattert, erganzt nach P f. 6r); V f. 6r-6v; Q f. 17v; 
jf. 5r; K f. 6r. Men. p. 57. Dox. p. 57. 

2. Ton (von a)" Anatolios 
~ v ::-,- A , A 

~ 9 ✓ lit]l l J 1i-H· D. ytt.· -_ . --- --
T[; b ~ - xo~---- 't:UJV ~ - op - w-(ov - 'tu)V yi - \IS - 1:m; 

' ~J) p µ 
nci-pa- ~a -

" intonationsformel schwer lesbar 

29, Hymne 
(Schrift stark abgeblattert; erganzt nach P f. 

5; K f. 5v. Men. p. 57. Dox. 35 u. 36. 

2. Ton" (von g) 
A 

; ,, 
'I) '.:f 

Tar. 
2) Men. suAonp.svo,; 

Kon: 
1) D 'Y)yAataf!-SVoc;; 2) D (w'IJv; Men. ~lu-fi; 

" Intonationsformel unleserlich 

Vf. 6v; Q f. 18r; Jf. 
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. Hymne 
D f. 9r; P f. 6r; V f. 6v; Uf. 2r; Q f. 18v; J f. 5r; K f. 6r. Men. p. 57. Dox. p. 38. 

Germanos der Patriareh 

__,/ 

'\IS- '1:ctt, xett µo-V'lj ,r,a-1:a (l - A~ - Ost •a'/ Els· o - 't') - xo<; 

;--.,,. 
,. - ·xs • at • mc; 

'3 
:>- :>- A :>-

I ~ ~~ J) ) JrJ J ] J ~;f=-
(j 

@ r 
Øs 

, ,:w , 
'1:~V ' p~ - '11)'1 

, '--" 
0 - 01.,, 'XO ... ap,f St - xa - o;;a 11:E/J. • 

' 

J I 
xo:t 

.__., -----o;;aic; o/Ll - xar.; ~ - /J-W"I '1:0 p.e - ya [ - • /\E • O<;, 

Tar. 
2) Men;L,:s ,r,al "A. 3) Men. dyaioo;;ri1:o,; 

l{orr. 
1) D / statt /4 (P) 

• Martyrie in D irrig 6J 

37 
31 . 
D f. 9r; P f. 6v; V 7r; U f. 2v; Q f. 18v; J f. 5v; K L !:k Men. p. 57. Do.ic p. 
39. 

4. Ton (von g) G!ermanos der Patriarch 

- ~ ~ :>-'I ~ ~+-42Fl 
Lit' ) ,. - , ' ' , , , a, ys - "ou npop - P"I - c;s - wc; ro • voc; na'/ - as 

...__,, , 
mv a"l ·· µs • pov npo - r)A - llsc; rcap - is - vs, 

ltpo '\lo<; 0s - ou 

' " ....__,,,, .___..; " 
<m aou ,r,o - PY/ ,&'r"- 6 - l'./\1) • o;;s, o;;~v d . p/2 · '11'1)'1 0J - 't'Y) -

J kn.)4tÆrtjtniKJ i] J J 
aa.t 

Korr. 
1) D · ~ statt ~ (P) 
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32. 
D t 9r· 9v; Cantab. Trin. 256B. f. 10v; f. 10v; P f. 6v; V f. 7r; U f. 2r; 

Q f. 19r; Jf. 5v; K f. 6v." Men. p. 57. Dox. p. 40. 

4. Ton (von g) Germanos der Patriarr:h 

~ 6],L h b yJt)} fl .)iµ~ 
L'CSt. pa a - ro - 'lo;; ~ "Av - '101 a-~ - µs - pov xsr - pw;· 

V 

J ¼L . Ji 
..._;: ' ..._) , 
~a - at - Asi,; axtp - -ca - -cm - aav __ . , -

J) )i 

t? r 

~ ;;r gw Fl v 

J:EIJ_L 
µw - µo,; vup. - 'f'YJ 

::=>J n '~) ·; ;, ; rv tJ J1 n·; J, 
,"')<;-, 1:oti 'I - eCJ•cml- av - s - ~/\.Il - a1:11-crsv 

" Diese Hymne enthalt in allen Hss. Fehler, so dass nur durch Heranziehung 
der Cod. Trin. und Crypt. eine Entzifferung moglich war. 

- - T -•--,-

39 

I I >--~-1=14 ~~ .. ,=-=r= 
pa 'toU ;I ·- ru - o: - xc!.p, & - no - o-r:pl -

~ -¼ I 1 >- I A 

-7~4-81-1 }-;4\-J--,- J R44=#&+::; n 
'& ,. ' ' '-.-/' 7) • E - itpt - . 'f/. -'-'ur - xo: - P'f/ - 'tE µot, AE - you - O'f/~, na~ El< - /1.~ -

:;fJJt) Ji J J" ptj i rJ-J4i· L 
l<'tO<; 'fo- po: - ~)._· t - 00() 1·ap os - 0(1)- )tis µot IG - P' -

I y >-

•® kitt;t:J%#hk) f? Jen J i -

l<o:t 

L4 
xa - pav 1eal crw - ""I - pi - av 1:wv ,jiu - xwv ~ -

Korr. 

1) D <:..J, die anderen Hss. 6 2) nach Trin. und Crypt; D ist hier fehler-
h f T . ~ \:) .;, ,.., 

a t. nn: _ <--> :,' y c__ 6 4-:, 
-co &ps - vo,; yap 't'I)<;; Av - 'l'l)G 

3) D c.._, Trin. und Crypt. ~ 4) Men. Aap.npo.qiopsh:w 5) Men. 'te~onm 
6) Men. 6 &p-ijvo,; 7) D Asroucm 
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33. 
D f. 9v; P f, 7r; V f. 7v; U f. 3r; Q f. 20r; J f. 5v; K f. 7r. 55. Dox. p. 31. 

'-..,.; ' .._,,,,,, f f 

vocc;-· En - a •'la. - nao-o -p.E-VO<; 8s-o,;, 
. '-·' 

ipo-V0\1-. - a - yc-0\1 

Var. #f_§ Cr7J~·.j v 2) Crypt. A ~- ~ n k;a ; 11 J J J) J 
3) Crypt. 

litf!JJ 

4) Men. <pus:o'/ 

4 

34. Hymne 
D f. lOr; P f. 7r; V f. 7v; U f. 3v; Q f. 20v; Jf. 6r; K f. 7r; Men. p. 55. Dox. p. 44 

2. Plag. Se:rgios 

,~;;;,,-\, ,v A 
)'. i\ " ~ ~~ J?T=HJci~~_.::;=-'---+--+1-+-fj-t-J= 
Y/ n '::f ~J52C B3# tj,_, ----+-------

. Au - - - - ""IJ--·, ~ ~ p.s - pa Ku -

;;,,.t"'::'\ 

g1J JDJi4fJ;n 

._,_.. I I 

EX ra - a-tp6,;-- npo - s - A~ - All - {h· ltO:t ri ,m -

xu - Yj -

Osi: - aa rcpoa - p.s - 'IE! ';;~'/ E!Cl - 0 - 00\1 'tOU ! -

If[1t 
E • pe " 

t dijJz. acc. v . dz"m. acc. v 

= tJ J?7 J?lLD. J1 tJ) ;1 ~ w m □ 
'-"' I ,._,.,. I 

w,; ___ 'toi3 p.E - ya - i\ou- µo • 

" Intonationsformel in D falsch. Der X i\ .,6 

Anfangston ist nach J festgestellt: ~ re '::f 7,,,... 
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35. Hymne 
D f. lOr; P f. 7r; V f. 7v; Uf. 3v; Q f. 21r; Jf. 6r; K f. 7r. Men. p. 55. Dox. p. 28. 

2. Plag. (von f) Sergios 
~ . A A . >-

~ ~ y/ ~.i it±)\rnQ-QPd tre~ 
Et xal. ltd·tp ~ou· A~ - p.a - 'tt ns-pt-qia-vs,~----

pci)ynw -..__: ...__,· 
~ µo - v11 nu -A"f/---- 'tOO 

4 ,P~ H 6- ~ nrninil ;1 $ ; j y 
f.1,0-'IO-'j'E-'IOU<;; Ul· oii '1:0U Els-au, ~v--. Ot· sA- ihhv, XE·l<A"f/ - C!U.S-V"f/'1 

Korr. 
r,, :, 

1) D ::,:, statt // 

3) D :, X statt 3 

I o 

(P, Q, J) 2) D ),_ - // statt ~~ // (V, K, J) 

(P, Q, J) 4) D cro:qiw.; 

36. Hymne 
43 

.Q.L-19.".; P f. 7v; V f. 8r; Q f. 21v; J f. 6r; K f. 'tv .. MetJ. p. 55. Dox. p. 29. 

2. Plag. (von g) Stephanos Hagt"opohtes 
~A I A >- A 

~ ~ g✓ ~® J5 J -kkJ J UJiM fJ # 
L~ • /H - pov a'tst - pw - n -1<cil n0 - Aat d • "lo{ - rov - 't"at, 

~@@1'NJ~ 
;,;a.l nu-A·~ rmp-&s - vt - x~, lh,(-a npo-sp - xs - ,:m. Z~-µs-pov :mp-

~ t ~ :>-A. i>-~ \Ø' ), 6 JJ J:rr=u r ;o_r J) Jl tli4§i= 
11:0 ·ro· '/Et'/ ~ xd • pt,; dn · dp · xs • 1:m, eµ- qm ., v[ • ,ou -cm ·,qi 

37. Hymne 
D f. 10v; P f. 7v; V f. 8r; Q f. 21v; J f. 16r; K f. 7v. Men. p. 55. Dox. p. 30 

2. Plag. (von e) Stephanos Hagiopolites 

~

/;, I I 11. 

~ ~ y n n J JGki >11n1 n. >ist 
y....__,;, ~ I -~ I 

L'f/ - µs - po'I 't'f/<;; nar· xo - op.t ·· ou x.a - pw; ,;a npo" ot -

i f'1 ! >- A >-t l ~nJ ·J uJ; t7øaw J,J)';PJ1 
fM - (J,. a~ fi-E • flO\I ![ - lt\lEU (!(J,'/ ot~ - pat, OID - 't"'f/ -

" Martyrie nach K korrigiert 
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::, 
2) D und V.: c__ ~ ,.., ;:;::. \_,.. <->,,__ .<: :, v ; K, U, P, Q haben am 

-?--' :, ,..,, ,;;) u :, :, 

::> / 
Schlusse einen Apostroph weniger (? :>:,:>), was eine richtige Entziffe-
rung ermoglicht. Nachstehend die Varianten dieser Stelle: 

A 

.._, 

~ - p.i:v, 1:0 p.E-ya 

As-o<;. 



48 9. 49 

Gedachtnis der Heiligen Joachim und Anna. 

~ie ~ bis +; dan~ 

p p Er t:i r li :::., 
2) Kordgiert nach P. D· -1.. ~:,...., c___ 

. // :>:) // // 

Korr. o:::.,_ 

1) -,. wie K statt - (D) 3) ,.;-; wie P statt ,;;-; (D) 

5) <.....> wie P statt 6 (D) 7) -~ wie P statt - (D) 

~ Martyrie bei D falsch; nach den anderen Hss. korrigiert. 



50 13. September 43. Hymne 51 

Weihefest der Auferstehungskirche, D f_:]2v; Pi. 8v; V L 9v; Uf. 5r; Q f. 24r; Jf. 7r; K f. 9v. Men. p. 94. Dox. p. -

!. Ton Anatolios 

~ iV~ -4 JJ .Jl )')4 ) t)) J tf~ 
. Ila- Am µEV ~r- )(GU - V! - ,mv ·to\/ \la - ()\/ o 

' FI JLr=r 
lo - Ao -

'· J1 J 
c:: 

' Gl - a~, 

2) p 

oo - ~;;--- Ku - pl - ou S - nl ' ' ___.. ClE Il - \IC! -

>-

' ..___,. 
a - yt -

J . J) 
- ( I ..__..-

't']' a - yt - '1' aou 

:t)\ J J li 
Par. 

P" w 
2) p 

119 
na - Aat 

li 
µ.½11 'tU - '/tOtJ; µev ap - ri/ Ciat 

Korr. 
3) D aA1YJallt 4) Men. yvma3-rivat 
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53 

44. Hymne 
D f. 12':'; Pf. 9r; Vf. 9v; Q f. 24v; Jf. 7v; K f. 10r. Men. p. 87. Dox. p. 52. 

Korr. 

, 1) statt _,,, zu korrigieren .:!_ 4) statt / 5) - ~ (P) statt 
-"' ~ (D) 6) ~ (P) statt 7) ~ stati _,,, 8) (P) 
statt (D) 9) D tspo.upyoup.svou<; 10) D npocroexop.s'loc; D ant1itoouvat oe 

- pt - e, 

• a1i j ) e ~ ~ r~ 45. Hym:øe 
D f. 13r; P f. 9r; V f. 9v; Uf. 5v; Q f. 25r; Jf. 7r; K f. 10r. Men. p. 94. Dox. p. 55. 

\ f I ~ 
'tO'/ C( - yt - C( - aa'/ -s:a 'tOU - 't:O'I, ,mi 'tE - AEt - J:, - cia'/ -1;a ,;ij at'i -

' 

Korr·. _,.....-; 
--// .. ~ 

1) U r 2) <.......> statt D u 3) D naAatw'I 4) D 7tctp1JA3wv 
" Martyrie in D verschrieben; es muss iJ stehen. 5) D aAAournp.sOa 
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D f. 13r; P f. 9r; V f. 10r; Uf. 5v; J L 7v; K f. 10v. Men. p. 94. Dox. -. 

4. Ton 

X 

Korr. 
1) D a-&pota-&e~"tec;. 2) D :) ,... :, statt :> '--':) 

47. Hymne 
D f. 13v; P f. 9v; V f. 10r; Uf. 6r; Jf. 7v; K f. 10v. Men. p. -. Dox. - . 

• Vide Tillyard, Signatures and Cadences, Br. Sch. A., Nr. XXVI, p. 83. 

Korr. 
1) D €'/ ,;ru varu aoo. 2) D avspyetyepp.EVO'I 

p f. 13v; P f. 9v; V f. 10r; Uf. 6r; Jf. 7v; K f. 10v. Men. p. 85. Dox. p. ·-. 

2. Plag, 

~~ il tJ $. 
'Ey- nat -

Korr. 
1) Men. 1;1µ.rfo,\}m 
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49. Hymne 
D f. 13v; P f. 9v; V f. 10v; Uf. 6v; Jf. 8r; K f. Ur. Men. p. 85. Dox. p. -. 

Korr·. 
1) D ~ statt ~ (K, P, V) 3) D ::» ,..,ø• statt ::>•ø wie P etc. 

4) Men. natoarwyi\aw11a--i 

JtJj 

57 

50. Hymne 
D f. 14r; P f. 10:r; V f. 10v; Uf. 7r; Jf. 8r; K. f. 11v. Men. p. 85. Dox. p. 50 

2. Plag. Johannes Monaclws 
' li, 

J1 J l J 1l X:1J n k 
ir - )<C(I, - \Il - ruv, E - m - 'tE - A~ - 'te~ 

'---' 
nav - ,;o - M - w1. - fl-E. 

, ..__.. 
E - m - 'tE - Aoih• - 'tE<,; 

w J 
, --..,_; 

Ku - pt - E--, ' ae ____ _ 
'tO'I 'tOU ex - ri - a -

.J 
crp.oii __ oo - 1:-ij - pa oo - ~a - Co - µ.e\l 

r, 

F::J J J J li J . ..__,. 
0 OE - - ,,,.. - '1101 

Korr. 
2) \- (P) statt ~ (D) 3) Men. K6pts 4) Men. oo~aCoµ.s\l 060,,,.E'IOI ,,... ,... 
5) Men. ay1aa3-ij.,,at 
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5L Hymne 
D f, 11!; p f. 10r; V f. 10v; Uf. 6v; Jf. 8r; K f. 11v. Men. p. 85. Dox. P· -

/1.t - ru -

#1 m :nn) H$8+ua w, 
eu - xo: - pt - Cl'tOO'I - -re; OU'/ Cl'/ - u- µvoi3 - p.ev ae /1.s - jO'I - 'tS<;. 

KO'l'l'. 

1) Sic D; Men. EJ(.!lUCJO'. o/; 'tO'I Ot' G(l)'t~'I an' eax,hwv, di:psrt'tW<; yevop.e'IO';I avltpomo'I 

14, September 59 

Fest de:r Kreuzerhohung. Gedachtnis des Heiligen .Johannes Chry
sostomos. 

52. Hymne 
D f. 14v; P f. 10r; V f. Ur; U i. 7v; Jf. 8v; K f. 12r. Men. p. 97. Dox p. 61. 

i. Ton . 

~ -+ ' >- ±::=! :. ~ ~- >-k---k-◊ 3/l =; .,h J) Er Q) .J) ) .. P J1 a itJN ær 
'f/ . . .___, __,/ 

To (jlt.1-'tet.l - ltsv €'I xpa- 'Il - <}) 'tO - n~J ~t) - /1.0'I 't1jG O'I - 'tOl(, 

Par. 
1) Men. &~oJp.svoY. 
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53. 
D f. 14~; P f. 10v; V f. llv; U [ 7v; J f. 8v; K f. 12v. Men. p. 97. Dox. p. 62. 

~ •' - ' , 'to,; xpcrn-ya - - /;;O-IJ-E'I" uID-p"I)- ClO:t 'C~ cpt - 1\0 -xpt-cmp 

4) ,8 l .b J .b ·) J\ .P fur p .P. 8 @id J:B 
54. Hymne 
D f. 15r; P f. 10v; V f. 11v; Uf. 8r; J f. 8v; K L 12v. Men. p. 96. Dox. p. 58. 

2.Ton 
1)~ :::,. V I I V i 

~ 7 :,:):) 3 n w J)n. a 1i J) ; w m ·w,1= 
"I)~ • - - • - ..__.., tf \ )I 0. \ J 

lhu - - 't"E ___ a - rcav-i-a 1:a e - "'l"f/ -- , 'tO au - ' 
>- ' FJl.j J >- >-

) ' J j ). et Jl J3 tr 
i 

) n. w 
' 

, 
iet 'tOIJ ' - ~oil,; 't!X 

,'-" ~,.; l<(H na - a - na - E'/ -

A ' - 4) - ' • - - ' , t'Gt·CH • /\SO __ , "l;"f/ rte·pt YJ - fJ-0:~ 000 cppt·lt't"Y) Ot· ltO • '10 - fl.l" a, 
' ' ' 



62 -n •. ~ , d~ A ~ 
,_., ~G '---" 

o t' ~,; g - aw-aa,; na~ -1:a~ J,,; d - ya - &/ii; __ xal <ptA - av - &pw-no,;. 

Var. 
1) Die Martyrie 7:):):) fiir den 2. Ton ist selten (v. Tillyard, Sign at. and 
Cadences) und verlangt den Beginn von g (h a g), ware demnach der ein
fachen Form 9' gleichzusetzen. Wollte man bei vorstehender Hymne aber 
mit g beginnen, so wiirde dies keine Losung ergeben. Die hier versuchte 
Li.iSung, mit Anfang von e ergibt allerdings beim Satzhalbschluss otxawa6vY) 

eine unbefriedigende Kadenz: (e fe· d c c). Eine Terz hi.iher transponiert, 
also dem durch die Martyrie angegebenen Anfangston g entsprechend, erga
be sie dagegen eine der haufigsten Kadenzformeln: 

~~si= 
Die scheinbar glatte Losung der Hymne ist demnach kein Beweis fiir die 
Richtigkeit der Aufzeichnung in D, da dem Schreiber unbedingt ein Fehler 
unterlaufen ist, der sich nur infolge der starken Varianten in den verschiede
nen Hss. nicht mit absoluter Sicherheit an einer bestimmten Stelle lokalisieren 
llisst, so dass hier das Original ohne Korrekttir wiedergegeben wurde. Nach P, 
der die einfache Martyrie 9' vorgesetzt hat, die ebenfalls den Beginn von g 
ausfordert, lautet die Hymne: 

~ p >-~ ± ' I ~ V >- H I >- . >-~ V i J -RV)g:§bfjf tf iJB rP+8!# Fer 
LleG - 'te __ G. -'ltGW-'tOl 1:d E - lf'IY)-- 'tO €~-AO-YY) - µs - '10'1 ~u - AO'I 

' 

I A . I V A l l V, !, ~ _ 

i J) Er r@J4J .;jl u 8 J J) J\J\Jij9Ji J f.J fE 
I 7 / f ~ I ..__,,, I 

1tp0Cl·ltu-VY)·GW-p.€'1!1 OL'ouys- 10·'/e\l 11 O:t-W·Vt-0(; (lt-XO:l·O - CH,•'/'f/' 

~ :::j>-•t,.~ Al l >- >-

~ J1 J,1 ~ J); ,B ~ CT?tfli9tfi fj ~ EJ= 
't;O'I rdp 1tpo-n&-1:o-pa 'A- odµ o d-1ta-1:~-aa; l'I ~I.) - )I,';', ,:~ O'CO:tl-p(~ 

~ A >- >- 'e::c= ~H:rr JJ1:3J & ~ J) 2~ lJ J J JJJ J 4¾ 
os-As-cf-,s-1:0:t· xo:t 1tt-mstxo:1:-s-% - - x_&st~--- 1t1:cii - µa 

-:i=. >- . >- • 5)1 ::J Af 
~) )!)J) n.»·n.) )J @J-@JfÆAaE 

't ' c ..._.. 1 ;;;-' ' ~ A ')_ ' .,, ' s,-o:t-at-o'I, 0 'ttl-p0:'1-'lt-Ol xpa-'C'f/-Clo:t; 'COU r'a en- "El-OU 1tl\O:-CltJ,Cl.-'tOG, 

-::J:_>-~ "A A -.1 -!~.' >->- _B 

~) ø11 JJ Er r)lt w .~ rJ+,---i; w r r r au&± 
al-p.a--ct 0s oU, 0 ot - o~ 'tOi3 0 - cps-ru~ d - 1to-1tAU-ve-'tat ____ _ 

63 

~ V I A ~.cit::~ , >-

~J ~~4dJ J-tr1= 
)CC(( XOl"'!;C(- pa H-Au-,:m· xa--.;a-ol - %Y)<;; oi-,i;a{ • • w; ___ _ 

Von X stimmen beiden Versionen iiberein; der Fehler diirfte zwischen A und 
B zu suchen sein. 

Korr. 
2) D ,:upa'lvilia 3) D ,capo: 4) D ~acnhu,; 5) nach K; statt =.. muss - ge
setzt werden. 

Var. øv V 

Jr A 

J J! 
V 

w Er Lr r j J> J J J 
;--..../ 

npoc; Os - ru - pt ae; G \j,m - <HV Cl1t0tl - 0~ p.s - yc 

O'C'r) E'lt yij~ 

Ko"-' 
Aa - yo · vwv 

1) c......;, statt u 3) 
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. Hymne 
D f. 15v; P f. 11r; V f. 12r; U f. 8v; Jf. 9r; K f. 13r. Men. p. 97. Dox. p. 64. 

2. Ton 

- ' '---" 

K!Jprianos 

l ~ ;l;. l >-; ~ -+tJ ';P t=F ffl=f 
S'I - CI.A . Aa • r~' 'COU na. 'tpt . ap . xou '~. 

. -..__,: 

'J 
-;-:-

0'/ - nsp YJ · 

fJ-E!(; lt'4'1:·E - 'f..0'1 • 'tS<, -- cpu · Aa - lt'i:~ • p t • ov, 

w >- ' 
V1 2) A 

). :h 14> J i J, )1 J\ J1 .J1 J n J ~ 1) 
l<O. [J,E\I rpa- i'.ay-ya. xat 'COU Be · ).( - ap i'I a6 . ,:ru 't~\I 

I 

A 

) IJ J 
' , Ot 1tt - G't'Ot, 

65 

~~ ~li >- . ~ 
el~ l Aa - aµ,ov a - p.ap ·'tt - wv_____ aii) 

' 

~ø @ kl~=n----=1-3 ~J--5 Ja ,J3 ik l □ 1 ~ 
d - , ya · ,&6 - -c71 - 1:t_, i'I rcoA · Atp rch( - o · \It 

Korr. 
1) D qio:l'.~yxw;. 2) K, P t::::!. statt ';:::; (D) 3) D lto:1:aAa~ovi:cn; 4) statt ~(D) wie 

P:/5) D rpruvt ~oruna ltat Aqmna 

57. Hymne 
D f. 16r; P f. 11v; V f. 12r; Uf. 9v; J f. 9r; K f. 13v. Men. p. 97. Dox. p. 65. 

2. Ton (von h) Kaiser Leo 
A V V 

>ur·~u~ ~ ..___,. 
LU µou crxf - nYJ 1:pt • r,e · 
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58. Hymne 
D f. Hh; P L Uv; V f. 12v; U f. 9r; J f. 9r; K f. 13v. Men. p. 94. Dox. p. 56. 

3. Ton (von a) Johannes Monachos 

0 ~· ~ 
~ r-=-7 . · ~+Æ .tqg E ~ 1-~ w· i= 

X..___.., ' t t:1,. \ { ... ( ' ~ , p t - Cl'!;€ 0 oe - O(; 'lj - /A,W\I O 't'lj~ S - )tOI) - (lt -

67 

rm 
Korr. 

1) Vorstehende Hymne ist in D, aber auch in den iihrigen Hss. in besonders 

schlecMem1Zustand iiberliefort. Die Martyrie verlangt als Anfangston a. 

Uber der ersten Silbe Xpt- steht aber ein Aposttoph, so dass der erste Ton 

g lauten m~sste. Wenn man mit diesem Ton nun beginnt, so endet infolge 

zweier Fehler im Verlaufe der Aufzeichnung die Hymne scheinbar richtig mit 
f, ergibt aber einen sinnlosen melodischen Verlauf, denn bereits bei den er

sten Phrase: 

~g r&htt r &J=; 
Xpt - as:e o Ss - o~ ~ - p.wv 

ergibt sich eine falsene Lagerung der standig wiederkeluenden Kadendormel: 

Daher mnss wie in Pund K als erstes Neumenzeichen '.3 und nicht :, ange• 
nommen werden. 

2) Hier ist nicht wie in D und K eine Quarte, sondern wie in P eine Quin

te anzunehmen. Dage gen erscheint die Aufzeichnung von P gleich zu Anfang 
wenig befriedigend: 

X::,.._..., \f l}, ' { - {' f' , pt - (Js;S O Ol?. - os "'l - fl-W'I, 0 'tYj'I e - ><OU - at - O'I o,;cw -

tf {J ~-+ttt A F4tJtJ -) ½ 
St<; Y.Ot - \/~\/ €~ - a - 'la - Cl'ta - O('I '1:00 y,i - VOU<; 

3) D ,;ot,; sow1:ou OaY.,;u)i:l1,; 4) c....... in allen Hss. statt 

5) ~µd<; fehlt in einigen Hss. 6) D 'f//J-O\le 
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59. 
D f. 16r; P f. 11v; V f. 12v; Uf. 9v; Jf. 9v; K f. 14r. Men. p. 97. Dox. p. 69. 

'.;;.:,' ,_ 
4. Ton Anatolios 

J.~ >-~ >-~, ~ ~ 
~ Gj/ -,;mø ;, µ ) J~ J1 J) ua~ 

Toi:l 'ti - !J-1 - Oll (l'tC(u-pou Xp, - (l'j;~ 't~V ~\/ - ep - ret - C('J --

ya - A.uv - {JrJ 

Kon·. 
1) D :) '"' st.att :> 2) D :, '"' statt :,'J 

~ E 1 1) , tf_im. A . 

j O :n l 4P J) ; 8 Jl . lPfJ rn ;RE 
11:po - 11t - a - 1:u- mii-cm,; J\/Im- li - aij,;, i\ - 1:po- nw - aa-·rn, 1:ov i -

60. Hymne 
D f. 16v; P f. 12r; V f. 13r; U f. 10r; J f. 9v; K f. 9v. Men. p. 97. Do:x. p. 65. 

4. Ton 

~ ~/L~l 1-4} l ±) ), J3tJdl ~ 
K ' ' J ~ ' po - 't") - CH!l - /-',€\/ Cl'f/ - p.e - pov ex - aµa - 1:t - lt'i')\/ nav - 'i') -
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>-

.J) J J ffi J) f-=J=_ 
0 • 

' Cl'tctt.>- po'I (l()tJ 1:0v ' -'tO~ 'tt 

V :::> · V I 

J J! D J)_)) J J. J J) A 
.-._/ ..__..,. 

cppou" po'I xa1 cpu - Aa - ,:a xa, i - Aa - 'tij - pa 

~ F F v -
'tW~ ciat - p.o 'IW'I _____ ' r - va rca\l - 'tE\; npoci-m;'Y/(1 - ao - µ.s -w j J,i· .b)::t± ___ J__,J,.__,,__~.----+f"----d~'--""J'--D -""-'-)_;,____5,__· J',_,__1 

~ - ~ 
\It)! ~o - Ul µ.av ao - 't<ji • Iw - (l0\I 'Yj - µex,; (l't<lW - ps --

A 

□. )1 1 Ji J~ J3 J tj J 
'tij CltJ - "/Cl - !J.Et 

I 

8 ; 11 $ "R J l J) J5 J?J J) J~ W J I 
Ss - Bi/i - P'Y/ - am, xal aw - 't'Y/ - p( - ex 1;w'I qiu - x.wv__ ~ - µw'I. 

Jiar. ,rj 
xcd -cO 

Korr. 
2) D w'I etSsv. 

;n 

' au -

-\la - oii 

J J J 

T 

71 

D f. 1'~; lP' f. 12r; V f, 13r; U f, 10r; J f. K 15v. Men. p. 97. Dox. p. 67. 

AtuÆtohos 

~ Jj ~~~.-;gf&~ 
,:Pw - '1:0 - Aaµ.-n~i. a - (l'!;E .. pm\1-· - 'til - MG rcpo - E - od -

" Unter 14 Hymnen des 4. Tones ist diese die einzige, die auf c endet und 
auch im Verlauf der Melodiebildung von den anderen Melodien des gleiche11 
Tones abweicht. 

l 



72 ~- ~ '' ~ JJ ;® -~ J, D J02jtlL11 D) J jJ 
..__/ O O ~_/ ~ (>" C> 

1:ij U - t~W - C!Et <:lOU, U - tpou- µs - VO<;-- np6<:; ntl'. - pa - 'tl'.X - at V E-J(ipu>V. 
I 

Var. 
1) al fehlt im Men. 2) die in Klammern [] gesetzte Stelle fohlt in D; ,.;ie ist 
nach P erganzt. Der Grund der Auslassung ist darin zu suchen, dass die zu 
den Worten 1:'ij EAA.aµtjm x1;11.. gesungene melodisd1e Phrase unmittelhar bei den 
Worten "-ii to)(Llt aou Y.1:A. wiederholt wird. Dass diese Auslassung nicht un: 
bemerkt geblieben ist, beweist der Umstand, dass unter die letzte Zeile von 
fol. 17r mit anderer Schrift die ersten beiden Worte der ausgelassenen Verse 
-i:ij lnaµ,Jm zweimal gesetzt sind. Men. wie Dox. enthalten die ausgelasse
ne Stelle. 

62. Hymne 

73 

2) in D ver\/viscr..t; nach P erganzt. 

63. Hymne 
D f. 17v; P f. 12v; V f. 13v; U f. 11r; Jf. 10r; K f. 15r. Men. p. 103. Dox. p.'-. 

A F'i 

1J J JJ J I J }J J JJ 
"-' '---" '---' ri A.i - rou-aa· "H - ~ou -
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65. Hymne 
D f. Ulr; P f. 1:'lr; V f. 14r; Uf. 12v; J f. 10r; K f. 16r. Men. p. 104. Dox. p. 75. 

2. Plag. A A 
~ ~ l W I :::-. t=J -j ~ i::=! 

~ ~ ~ --@8 ) ) ajjP .Jl F ~~tf&) J J 'SJ øJJF 
•O 'te-,;pa-nå - pcMo,; xo - tlf,10<;-, o·/i - p..: - po'II å - ri - a -
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j ) J I ~ n o IJi2Æq9 ;JJ#=2j J} J. lJ3 
' ' 2) - ' ' ' ' ' ' ' -t - a - 1:po,;;, \/8 - 1tpwv ri a - \la - a-i:a - en<; E - 1'-E - ri - ao\/ Yj - µa,;;. 

Korr. 
1) D );7'" P, V 77 2) Men. ia-r:p~ 

68. Hymne 
D f. 18v; P f. 13r; V f. 14v; Uf. 11r; Jf. 10v; K f. Hk (Ubertragung nach u)"" 
Men. p. 103. Dox. p. 78. 

2. Plag. (von a) 

~~9~-#•fJ~J X:0)1:gU J r r F 
I~ - - µs - - - pov-____ _ 

~ I A k ~ Fl :::l f iijk=§JJ J , J3 CfFJEJd;~-Jid±J±f ~1 F 
-------, 1:0 (flll - 'CO\/ 'C'q; Cw-'ii,;;, h -i:uiv -.~;; yfi;; & - o6 -

-

l =., l I 

C1D.D.J';JPfJD.[}LJ1 Jl J) ~ 
._, -

'tW'/ (X\/ - t - O't<l - fJ,E - \IO'I, -r:oil €'/ au - "<\> 'ft(X - rev - 'tOG Xpt-C!'tOU m -

~ A Fl ~) a t)n J 1 ~ ~ F r er ~:L 
a'Coil - 1:'af 't~\/ d - v6. - cna - m'I · itcd dv - u - 406 - - µs -

• Die Martyrie fehlt in D; sie ist aus P erganzt. 

"" Da die Entziffe:rung nach D infolge mehrerer Fehler unmoglich ist, wird im 
Anhang VIII die Ubertragung dieser Hymne nach P, K, V gegeben. 

77 

~#tizri=1~t-J1 ~ ~ JGBA~3 I Ji LL 
----- · 1tG.1:-ay -yD, - il.Et dv - o - 4w - atv, 1it' ~G--

l) \ ~ "), / 

lt(Z - 1:a - TC'tW - OE - w,;;, Et~ Oll - pa - \/Oll<,;--- TCO - M - 'l"EU -

Je 3 i; .;i J u1Ji FQ r .g rr 

K' ' ' ,I, G ' ' ' - i) o - pt - s o o - 'fw - ,rst,; E\I au - "<p, 
l"1 

' J) fvt4UJ;)gJ ), Er¼ 

1) D o E'I <W'l"w a,;cwpw-&11<,; 2) D wc;; eptAav-&pwrco~ 

69" Hymne 

A 

j,:uJ m-== 
'----' xa:L Ot) aO - -toG 

D f. 18v-19r; P f. 13r; Vf.14v; Uf. llv; J f.10v; K f. 16v. Men. p.102. Dox.p.72 . 

.....___.... ~ . '-" 
'tOU Ku - pi - ou ____ , xal da - oi - xov - 1:ai 
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ffl A V~ :;;,,,.>- .:r 
~ fil J¾ ~l LIT}TlJ?ED J. t1it K f. 17r. Men. p. 98. Dox. p. 70 

\ I ' ---y 
1:E %Clt (!W - µa - 1:0,;, '.i\Cit na - Cl'VJ<; 

11-a - Ao: - ,d - a,;. 

Ji r 
A0-1:ov 

A 

~ w J 
>- >- ' 

J □ w □ J wn w ·; n J5 
xat .,;~ cpO - ~<? 1 

~;qli.iJJ 
~' < µap - 'tt - O:\l_, Ol 

V 

)RJJJJ JIJJ 
, ..,._,,.,, 'j./ 

(J,'J - (J, - ~( - 0( O'I - 'tE~. xa - p~ ----

tJffe F ~ ::::::.;1J==. ·=tt-~=t4==t==tt=~ ::"."'::::.J).~J~, .J~.· ~.-
µap-'W.I - 11.ol npo,:i - xi; - voii - µs\l, x•( - A.s - mv &11 - a - ~( - m1,, 

• 
y· )/ ~ 

'l:0 /J-E - Tot E - il.€ - 0<;. 
~ w u 

' Fl F'I f':'I 

Jrr r·rrr ' .J) p 
oUv ,:fu 

j 

Korr. 

~ 
V 

~ 
>- l 

) 
l 

tJ 
L 

) J J4-J1 2) D :, "'; P: :, " .,ø p ~ ~ J æ it1 
~A. " :::><->:, 

,. Initialformel und Anfangston nach V korrigiert. D irrig: -ij n 1::f ~ :) "J,ri - a-c-ij 'ti)<; ~a - en - id - Oll, (101.) d - ~( - W - <lO'I ~ - µå,;. 
Anfangszeichen in V ist c._ 

I 
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Var: 
Von X an ergibt die Melodiefassung von D eine Anlage und Kadenzierung, 

die nicht dem 4. , sondern dem .3. diese Abweich

ung verschwindet in der nachstehenden Melodiefassung in K und P, welche 

letztere sich von K nur geringfiigig unterscheidet. 

~ 
l 

) ' - ~. ) ~ 
I 

,:/i E t ~ ~ ~ ~ ~ ~· ~ F= 
a1:r.w - po'I Xpt - (VC€ 0 Se - 6,;;, (J~ • /J,E • ' aou po'II a - fl,G!p • '1;0) -

A Jl• fJ J) n J I w ~ wm J r--~--
11.ot npoc; - xu - \!OO\I - ,;e;, xe( - Ae - CH\I eh - a~ - ( - ot,;;, at 'tO\/ 

t ~ ~ W F v ~ ) P ~ ~ ~ [r ~- ffl;; 
ltC! - 'tCI. - ~t - Ul - OCI.\) - 'tC! 11:C! - r~ - Vtlt §'I au - 1:<ji t!'I -

t Er 
Fl 

~ ~ ~ e ~ ~ ~ ~ ~ ~ ~ ~ 
l) - fL'IOU'I - 'tE<;; OE - 0 - fJ.E - ,!tc;i· Ko - pt - E oO-v 'tru Al/ -

I 

~V 

I :;;,.. l 

) 
l 

EJ J J, J J JJ 
~ 

..J) J) li Fl 
(J't-ij 1:-ij,; ~a - (H - Asl - a,; aou d - ~{ - (l) - ao\i ~ - fLO.<;, 

I 
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~~; P f. 13v; \/f. 15r; Uf. 12v; J f, Hr; KL 15v. Men. 103. Dox. 



-~/-- V ~ rl !fJ_r_)J w ~ 
~-µ~ov (l0t npo<l-cpa-poV-'tGl %0'.t AS - rov - 't(X' Elp-ra- (lffi am -

In dieser Gestaltung der Melodie ist die Modulation in den 2. Ton vermie

den, die bei X ihren Ausdruck durch die Kadenzformel des 2. Tones erhalt, 
wahrend bei K an der gleichen Stelle die Melodie im 4. Plag. bleibt, und 

durch die Kadenz des 4. Plag. in diesem Ton befestigt erscheint. 
In der Version K steht auch die folgende Phrase Etpy&crm om,:"IJpfo.v im 4. Plag. 
(nicht im 2. a.uthent. wie bei D). Ferner verschwindet bei XX -c~v åv&as:acr,v 0t' 

Jiv der Ubergang in den 3. Ton mit dem charakteristischen Schritt f- c und 
den folgenden Intervallen b-a, b-a, welche die tonale Einheitlichkeit des 4. 

Plag. storen. 

... 

15. September 

Gediichtnis des Heiligen Martyrers Niketas. 

72, Hymne 

83 

D f. 19v; P f. 14r; V f. 15r; Uf. 13r; Jf. 11r; K f. 17v. Men. p. 105. Dox. p. -. 

2. Plag, (von a) Theophanes 

·1 // ~2Fpii}i] pH Lilt~ 
·· <llm - {1,:-ij - pa __ s:mv /J.Glp -
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• • ' ...___,..,,. . 
1:06 Ol - WtEl - pij - (;G(( -ca,; to - xa<;, ~ - flWV. 

/(orr. 

1) D :,~ 

2) D ~ statt ~ (P und 

73. Hymne 

statt wie P ::> '"' ~ c.___ 7-:,· // 
v t - "-Y/ - n - xm 

3) Men. ,hmi'i')pwoa,; 

D f. 20r; P f. 14r; Vf.. :l.5v; Uf. 13v; Jf. Ur; K f. 17v. Men. p. 106. Dox. p. -. 

li. Plag. (von a) 

f4=:=;i. Wt=:..i:::~~-:!':'.'.::::~ ~':::::i::::=*I!:A' ~J-:::j=f-~J:::=~ ::':':::) ::::!:J =:::':'.'::jL==.~ 
- lt"I),; in - ill - Vll - µor; dv - " - 1iet - xiric; 

µo - Ao nau - O'I) itpe - cr~eil - wv, 
I 

-
85 

-fff-ft-r I /tg jJ E]f3fJ1 11=1 
1:6\/ p.6 - vov <j)lll. - a·; - {}po.Mtov, AU - -cpm - 017 - vat mf - GTj<;, op- yij<;,. 

2) de.r ganze Mittelteil dieser Hymne weist gegeniiber den anderen Hss. Ver-

Korr. 

3) ,;, '?,;_ø wie in P und K statt ;,. ,(.,...v (D) 
Ol () 
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16, September 

Gediichtnis de.r Heiligen Euphemia. 

74, Hymne 
D f. 20v; P f. 14v; V f. 15v; Uf. 13v; J f. 11v; K f. 18r. Men. p. 115. Dox. p. - . 

:L Ton 

Xal- pot,; oo - ~ov ___ _ 

87 

Diese Version stellt unbedingt die reinere Uberlieferung dar, da die Kadenz 

bei nwcsru,;; genau der folgenden /J.sxp, 'l:sf,ou,;; entspricM und iiberdies die rne

lodische Wendung bei E'I -ca,<;; -cqJ.lcn,;; mit dem doppelten Quartaufstieg c-f-b 

eine typische Wendung in Melodien des 1. Tones ist. 
5) K: 

~: r"I A V 

~tEk~ J ltt-r:fiif¾~=;b-
qrn - A.a,; - "t€t~ Xat - pot,;; 7tC('/ - su - 9'1) - fle 

/{orr. 

6) bei D fehlerhaft: 
r, 5.,..,-

<..J } / ::>:i c____ statt <--> // ;:; c.__ 

4u - XUJ'I "f/ - fl-UJ'I <j;o - XUJ'I "f/ - /L(!J'/ 

7) D npoaayrup.s'I 8) D qiuAanri'I 9) D a'lopsta'I 10) Der Satz Xatpot,;; ... cpp6-

'l'ljfW fehlt im Menologium. Er steht an einer Stel1e, wo die melodische Phra·-

se, allerdings mit einer Variation, wiederholt wird. 
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Hymne 
, Hymne 89 

P -f. 15v; V t Hh; Uf. 14v; Jf. 11v; K f. 18v. Men. p. 114. Dox. p. -. 
D f. 20v; P f. 14v; V f. 16r; U f. 14r; Jf. 11v; K L 18r. Men. p. 114. Dox. p. - . 

3. Ton (von a) 
~ l >- + V >- ===k= 

~ r_-77 ~a p rtfi-Sy ft11±~ 
'A - A"I) - -0-d - a,; xpa- 1:'ij - pa, fri; o1- xsi - W'I al - µa - 'tW\I 

µuiv, EU - xa. - pt - (j't~ - pt - 0\1 al - 'lo'/_ 

~ w ~J+& F ri a= 
- ;;.e - "-<? - il~ - ow - !J-E'I • '!;() ya.p d - 6 - pa - 'tO\I xpa - 'tO<; 1:ijc; 

~ '2) r., 
~r1F1 r r · ~ Jd 

Fl 

t 

P, ~, ~ 
Mlt 'l:"I)'/ 3et - 0.\1 

• V 

Jl ~ F LlF 

t r · r#+tfi ~ b»AJ jzJ t:o:;g 
f!.L'I, a'/ & - cr-0-s-\lEl - 'f 'I:€ - /I.et- J, - crm; 1:'ij;;; xal\ - At - µa.p- 'i:U - po,;. 

#; Øhi] J-1 P 1 8 b J VM 

Korr. 
2) statt <...> (D) muss wie in anderen Hss. w stehen 3) D isoµs'l"l)\I 

Korr. 
1) D hat - statt, wie beispielsweise P, c._ 2) D hat \. ~::, statt, wie die 

anderen Hss.\..!.. 3 3) D.hat J! statt, wie die anderen Hss., :>" 



~ 

90 

P f. -; V f. 16r; Uf. 14v; Jf. 12r; K f. 18v. Men. p. 114. Dox. p. -. 

78. Hymne 
D f. 21v; P f. 15r; V f. 16v; Uf. 15r; J f. 12r; K f. 19r. Men. p. 110. Dox. p. 74. 

91 

:::,,.. = ' fl. ,--+~ 
-~~ }j -Iffl--=-~-+=.i/iæ.._f---~-7-qtf= __ -. _..::.::=._ -- ...._.,.,. ' 1:ci,,; xcip-ol - at<; nu~ m - O'tWV ___ ' 'I/ ¾i< ,:-ij,; 'E - ,(; - o:<; G( - 'Jo; -

~ = d~± A - =¼-+~ j½F$f4tfr~ r·«~~ 
·rsl - ),_/J.- crci, w,; d - O'tY]p qia - Et - v6,;, xat d-ltpot-<lp.ov nm- ~ - aci - cm, 

~ A v A FI :>- ~ 

i}ii& J',l; JJ ffitj l ;Bd±J$8JE~ 
,:·~,; ·mil et -r[ - Oll nvsu - fl!X - 'to,; ,i - nt - <pOl ·'t~ - as - IJJ\; 'tVJ\/ Ost - (I.)\/ 

-i l.A ~l , L ~::i iffi i. J. n l J) J) l? J) ; J) tffiih686¾ ~ -
rw:·'ta-pwv, 2)r-Y/ Ol· a. - H - 1t1)', u-nep -~-µwv oua-w - noii - (jC( npo,; Ku-

~ !~ 1 ' ~ ' ,_ ~ 
~4JJJl·@JJJ J -)ru). ~$@11 

E , , , 3 o - , ' ,1, , r ~ 
pt - ov u·qiYj • p.t - ex. nav-w - 'f''f/ - µs crw - '-'1) - vat 1;a,; 't'u - xcx,; 'f/ - µmv. 

Var. 
Von X an verlasst die Melodie die Region des 2. Plag. und begibt sich in die 
des 3. Tones um am Ende unvermittelt wieder zuriick zu modulieren. Dadmrch 
ergibt sich die Notwendigkeit von hier an mehrfach ein b einzufiihren. Diese 
Abweichung aus dem 2. Plag. findet sich aber nicht in anderen Hss., beispiels
weise nicht in K, der den Charakter der Tonart mit der richtigen Position der 
Kadenzen beibehalt: 

(f)C! - et - vo,;, ML d-&pot-<lP,0'1 not - ~ - (lC! - aa, 1:'i)G 'tOU a -

~· ' A ~ h . . • Jfffl n J) ; JJ Jd JJ J H @J1 ; J tt 
r( · OY nveu-µa- 1:0,; e - m - <pOt ·'t~ • OE • w<;, 'tW'I ie(- (l)\/ TCCl!·'tE • pw'I, 

tf J) 2 > J-:n P ~ ~ Cl ~ ~ €J J El r n ±= 
f!Y/ Ol - a - At - 1tYj<,; &- 'ltEfl ~ - f,tW'I 1iucr-w - rco(i - (lC( rcpoc; Kb - pt - ov, 

fl Jqg ~ · ji ~ 8 J ·u J 8 .b iJ U rn 
E~" <j)'l] - p,1 - a rcav-e6 - (f''l] - p.s, (l(I.) - 3-ij - Wxt 'tCX<,; ~ti - xa,; ~ - (J,W'I. 

1) Men. 'tOV Aoytcrµov. 2) D '\:OY<,; &stou,; rca1:epa,; 

3) Das Wortspiel mit dem Namen der Heiligen in den Hss. Eu<p'fj/J,ta navsoqi'!jV,E 

istim Men. durch Euq,r;p,/ci 1tll'IS'100as ersetzt. 
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92 
Hymne 

D f. 2lv; P f. 15v; V f. 16v; Uf. 15v; Jf. 12r; K f. 19r. Men. p. 114. Dox. p. 77. 

Korr. _ 
øø ~-

1) statt D 77" c_., muss y "::, <--> wie in den anderen Hss. stehen. 
2) Men. hat mit Vermeidung des Wortspiels (wie in Hymne Nr. 77) m:xvsvoo~ou 

3) D arca" 
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Gedachtnis des 

September 
Eustathios. 

81. Hymne 
V f. 17r; Uf. 16r; Jf. 12v; K f. 19v. Men. p. 129. Dox. p. - . 

2. Ton Epltraim Karias 

- -•I)•~ ~ g ~ ~tt~J ' ;}f,J) J ~ 
0 " ' 'I 'A E' ' " ' R' 2) ' " ' 051.l • '1:€ • po,; • U)t' 1.)- (l'tO: - ,rt • o,;, 'tO'/ 1A - 0\1 'tOY~ a -

~ ~ ~ ' ~ ' 
j ~ ow a J±LlEJqJTr Jrndi Efl•qJ 

-&J\.ou,; itcd ,;o~,; a,;e - rpa-vou,;;, ol,;; npo-,;po- n~'I d - ps-'tw11 s - au -'til\/ ~ -

A . ;;:,., d. 

~ ·"' j' ~ ' = ) fJ qSJ-b\p ), Jt J Ef LJcf I EJ ff 
'tO<; iv !tot - pa-ap.or~, )tal Jv &-&li.~ ·(let Vt- %1) - ,p6-poc;· 3'1 npoa-a • 

d. A ,\ 

IfJLg·J1 ; J);J ) ; w · :u J) a pt, a ±A#A= 
~w-µev_ et,; npe-a~el-av Xpt-crT<ji, Toil ow-pY)-&-i)-'lat'tatc;; ,Jrn • xari;- YJ -

~ ~= -- n J fffl J\b J\ j$1J k-.t:b. ifF) l§f±B 
f1ID'/ ____ 'f'W-'tt-crp.o'I %at i - Aa-ap.611 't(l)'/ 7tA't)µ-,u.s-),"i/ - µa-'tW\/. 

l(orr. ., 
Ø 1P r"\ V 

1) statt D 6 :> '"'::, soll wie in den anderen Hss. "--':, ::, angenomn1.en wer-
den. (siehe Einleitung S. XL) ' 
2) D ,i;w ~Lw 3) Men. nposc&11-.ts 

" Martyrie ist nach V zu korrigieren in y ~ 

95 

D f. 22v; V f. Uf. 16r; Jf. K f. 20r. Men. 133. Dox. p. ~. 

4. 'fon 
Andreas Peros 

rf+QJL 

----p.t - oup - rov, ;t(Xt (l(J) - 1:-ij - pa 'tW\/ <jiu - xwv __ ~ - p.w\/, 

Korr. 

1) statt ::>"" hat K und anderen folgend :::, •<lfo zu stehen 

2) statt :> """ .... muss ::> .,..,. angenommen werden (vgl. K) 
3) D 'tOt~ '1:8%\IOt~ 
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83. 
Df. 22v; Vf.17v; Uf.16v; Jf.13r; Kf. 20r. Men. p.133. Dox. p.-. 

2. Plag. 

J~9 i; i; INP½ 
I " ...__.. 

'A- <pll-o - pou '!;0 - lWI.) Met - pf - et,;, 

Var. Korr. 

2) Men. a/\~1mu,; 'tE 1t5/\(J)\/ 3) :Men.' Tpteioa '!;~\I lfx1:1a1:o'I 1) D um:ipm11 

84. Hymne 
D f. 23r; Vf. 17v; Uf. 16v; Jf. 12v; K f. 20v. Men. p. 130. Dox. p. -. 

2. Plag. 

~.~~/' ~) 
'A -

~JJJ •• >--

! J) n J 
I ~ / s:·q·; rap epu .. 

nui.; as 11a-c' & - ~{ -
A 

g#fJ Ll± 
.. __ / ( ' 

at\/ u - mp - e - ~1'/,; · 

97 

wxp · 'l:E - p6 - qrn - xs 
!"I 

I"! 

n±±J ·; 
___,· 

oua - <il - '/tf/ - ClO\I, All . 

~ J1 J;;J; ) J 
'!;(!)\/ , _____, ' 

a - 110 - µt - W'I YJ - /J-W\/. 

Korr. 
"" .... 1) D <....> :, ,... 77 <.....> i K <....>:) ,.., y (;....> 

€ - 00 · i;E\I 6 · 00 · i;E\I 

2) D Cttjl'l)Act'CW 3) D etf<.AW 'IJretmcrct.; 

li 



85. Hymne 
D f. 23:r; Vf. 11:lr; Uf. 17r; Jf. 13r; K f. 21r. Men. p. 134. Dox. p. -. 

1) ::::r 
j) 

C " 

a c,o - Ol) o - q,&ifv - i;o,; C!Ot, lv el - l.1.0 - \It 

Germanos 

:r 
J\ r::t= 

t=Ef--!; J\;t_J -~~~-;:::::;L~~-J_J fil;J. ;q J 
@J ~f/ 1 po,; ~ - µwv, .2) vil'I aur - y_o - pso - ~ 3) i;ot.;; 

~ ffl J 

Korr. 
1) Beziiglich der Martyrie und der Initialnote genen die Hss. auseinander; D 
hat S:::: als Initialnote; dies ist offensichtlich ein Schreibfehler, da V mit (...."> 

beginnt. U hat allerdings als Martyrie ~ 6".J 7 /, was einen Beginn von a 
andeutet und als Initialton - , so dass die erste Note ein h. ware. Dieser 

Anfang wiirde aber nicht zu dem fallenden Quartschrift des nachsten Wortes 

passen. Aus musikalischen Griinden ist daher - wegen der fortwahrenden Wie

derkehr des ersten Motives - der Anfang mit a der richtige. 

2) Men. 'C'Oi3 L.u-cijpol": ~µwv YE'l61J-eVo.; Jpexa-c~~, v(i11 l.l.'t'A.. 

3) D zwpsim; 

~~ 
l 

8ti. Hymne 99 

lJ f. 23v; V f. 17v; U L 17r; Jf. 13r; K f. 20v; M,rn. p. 134. Dox. p. - . 

4. Plag. (von a)" 

~~~ = g ~ I FJ 

~ ~6] ~1ir=fb~if~Ftfi=f9= 
T~ d - 0~ - 'C~ yv6 - 'P7' elo - au~~ %at 't~ ·~11~ Ot - it(H- 0 - aU -

- W - cro:1-, lllJT-xo- petl -

Var. Korr. 
1) Men. iaxrpuh.; evepreiex~ 2) D xæionmwao\l 

" Die Martyrie dieser Hymne ist in D offenbar verschrieben: ~ ,;:::;;, c__v 

gibt keinen Sinn; sie stellt eine dreimalige Wiederholung des g vor, ist dem
nach keine Intonationsformel. Fiir den Beginn von g existiert (vide Tilly
ard, Handbook Tabelle Seite 33) die einfache Martyrie 7. Es karm si<ih 
daher nur um die vom Schreiber missverstandene M:artyrie ~ ,r::::;, c..._'-' 

handeln, eine ungebrauchliche Erweiterung der herkommlichen Initialformel 
~ ,F::::,, welche den Beginn von a angibt. Das Notenzeichen '3 iiber der 
ersten Silbe verlangt demnach als tatsachlich erste Note die Quart unter dem 
a, also e. 
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22. September 

Gedachtnis des Heiligen Phokas. 

87. Hymne 
D f. 23v; V f. 18r; Uf.-; Jf. 13r; K f. 21r. Men. p. 136. Dox. p. 80. 

>- >- ' >-

'--• ,___,,__._J!------"j----<, Ji m ; mo n l JJikEl= 
: '-..,./ ' ' ---- ' G't'l')<o, $rn- xti naµ.- p.a - 1ta.- pt - O'te t - E - po - p,ap - 'ttl<; ao -

-IP 1 }j lt;±;Jtj i p 

µ.wv d - pa - p.6 - vo,; _____ , 

tla1 ' J) J) J) 7:3 J~ 
A 

RJ J 
ot'---

,,_.; oa, - p,o - \10)\1 av -

---- ' y (l ,,.....,.,. ' xo - O/J,Otl nps - a~su - '1:'I)<; ru - 'P"'IJ'o ut - a - npu - at 

Var 
2) Men. Xpta,;ou 

Korr. 
1) D 1:w xuptw 3) D u1wnmo~; Men. auvea1;,o,; 4) D ownupcrto,; 

°'oii 

W 11 
4) 

- o,;. 

23, September 
Fest der Empfangnis des Taufers 

88. Hymne 
D f. 24r; V f. 18v; Uf. 17v; Jf. 13r; K f. 21v. Men. p. 142. Dox. p. 81. 

101 

2. Plag,(von a) ~ - - _ Byzantios 
// li, 

.J,I V >- >- . -

~~~ _. ~11JJTn ~1= 
.___,, ___,, 

'Ex a1:Et - psu - ou - <l'I);__ a~ - f'E - pov !"f/ - M - os;, 

-~ d,m.~ ~ 'JHff ~~J lft) t=ta · JJ JJ ;~ 
xap-,i'o<;; npoo- w - xii.; ;f:(_ E - ~Acf - <l°'"f/ - (lE\I, 'I - w - av - VY]<; il npo -



vor-

J))Ji)J ffl □ 
und erfordert bei N3 eine zweite Andening, die sich ebenfalls in den anderen 
Hss. findet: ~" statt .2!.. um aus der Modulation in den 3. Ton wieder in den 
2. Ton zuriickzukehren. In diesem Fall weist D die urspriinglichere und einfa
chere Fassung auf. 2) Man vergleiche mit diesem Melisma die paralfa1e Stel
le in der 12. Hymne bei s~ oupa-;o,~. Die Anordnung der Neumen ist hier nicht 
sehr klar, und um eine befriedigende Lesung zu erreichen ist die Apor:rhoe 
ausgelassen. 

Korr. 
3) Men. fpxe,;m. 4) D Ås-e-'l:-s-s-,; 5) D sx yo'l'i'l)'l:'Y)G 6) Men. npea~eu1w1 

24. September 

~ 103 
~ car'-i' ,;a.. _, 4l 

~ ~atm-- .. -~-n~=n=rn 
__:,,.. -..~ ~ 

6 - nil:p-- '1:00 aq,a-1t - a - alte-;-1:0,; u -rc~p ~-pii:iv Xpt-a'l:ou ·rnD ~ xaA.-

. v V l:;;;,,, V 1A 

· ~ ~DI 1±tf--J1Ji j) ™ ~ ~~-~Tø·w----r., ~~. 
~ ...__,,, ·-- -..._.,, 

),.,-nap - 3e-·1oc; 8l-xi\a l<Glt Os-6 - vuµ-cpo~· 8,- 0 '1:pt·(;( .. oo~ 1:ij 11;\-(i'm, 

~~•mhn»ti~ 
1:~'11 1:w'il '1:o-pci-; -vwv M1:-~p-r7-ae'I a - Se- 6 - i:ri-1:a· Mt ouv a.y-yef - lo,~ 

A ,~ >- >- "t ) ~ 
-± nJJ.J J1 I» 8 J) ) ) ~H1 

•, ._,/ - '<' - f:! ' 0 - ' I. ' ' ~ XO -,•prn-OU - C!a 1:'}' "-,(1)·1'"1)" pt 1tpE-(Jl-'EU-Et CJID-'1'f/•'/Q.l ,;a,; <jJU·Xll<;; Y)·µru'I. 

Korr. 
1) D ~ :)r. :,'5; die anderen Hss. haben * :,'"" :)'--' :>~ / 

npo xst i:E npo xs, 1:m 11.a ot 
Durch diesen Fehler ist D von hier an §chwer leshar. 2) Hier erfolgt der glei
che Fehler bei V; an Stelle eines Terzschrittes zu xal erfolgt nur ein Sekund
schritt, wodurch jetzt D und V eine Strecke lang gleichartig verlaufen, aller
dings beide falsch. 3) Von hier gehen ~lle Hss. stark auseinander; nur K bleibt 
richtig, und dient als Vorlage fiir die Ubertragung. 

D 

V 

u 

4) Die in K eingefiigte Hilfsmartyrie r bestatigt, dass an dieser Stelle der Ton 
f (Initialton des 3. Authent.) erreicht sein muss. 5) ,;a fehlt in D. 
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90. Hymne 
D f. 24v; V f. 19r; Uf. 18v; Jf. 13v; K f. 22r. Men. p. 152. Dox. p. - . 

2. Ton (von h) Anatohos 

~ ;, "' ~»~n.wwps 
~su--rs qi[A·· a-&Aot, TW'I -&11-),,s{-wv T6 xau-xYJ - rw, 1;~'/ npw-1:0-p.6.p--1:u -

$)J ·4$9}Yn r i;JJ.J W? r ow a 
pa 6,f - ,cAa'l,EV ~ fl.'10t<; 'tt-µ~ - aw-µsv· au - -CY)- rap ____ , 't:O'I (l\l -

=J:. = 1 = 1 v dim. CJI!· A 

j F W WØ ttJJ J J) & ~ «P Etiffl. lJJ ttw?k 
' ' ' 0 ' • " ' • - - ' 2) ' •ct-ml-1\0'I E-x11po'I- °tYj uU·'la-µst TOU 01:C!U-poo-- l<tl'.1:-E - na - "1/·0E'/ 1 ltC!! 

' ~ A l A . :>- V A ::,,.Ji8 

i& J JliJ-iffa l!#if Lti?FtP;Æffif#= 
,:~v vf - XY)V & - pa - aa d - ~{ - w,; s - a,;s-q;;a.-vw - &'";(- at -6 ____ , oua-

~ :>- A . , 1=1" :>- V A, i ~ o+Jt, fdl1 ·J J) ~ J) /j Jjbb;4Itfk:h ) ff 
Il) - ns, ~ no - AU - a - &1'.oi;, TOU pu-crlhj-'lm lt!V - M - 'llllV lto'.t 't'ij~ µEA-Aou-aY/.; 

V A. >- ' V = l V dzne. ff!:_C, . >-

Q ~ c1B2 J?ttJ1uJJ~)@dJ\J)JJ 11 
I \ ~ I \ I o, i. ,.. .__,- \ J 

xpt - as - w<;, "tou,; sv m-cr'tEt xat no-,r°r 1:s - I\OU'I - - "ta,; 'tYj'I µv+p.Yj'I au-1:17,;. 
1aJ'. 

2) Men. aG,:11 yap xa,;rna,;YjGS ,:o(i ex1l-poi:i 'til na/\atcrµaw. 
Aomm. 

1) Uber das Hervorheben der Konjunktionen yap und od, (bei ID) vergl. man die 
Anm. 1 zu der 16. Hymne. Diese Stauung der Spannung durch ein Melisma, wel
che auf die kommenden Worte vorbereiten soll, findet sich nicht nmc in den byzan
tinischen Hymnen, sondern auch im gregor. Choral. Es sei an das Offertorium vom 
12. Sonntag nach Pfingsten, ,,Precatus est Moyses" erinnert, in welchem das ver
bindende et zweimal in hiichst eindrncksvoller Weise hervorgehoben ist. 
~l V V _-¾,V A,..,, ,Jetrw ~ ~ rrfrc·uur1·r aau=~ 

me-men - to Ab-ra - ham __ , I - sa - ae et _____ _ 

'tif Hr a [pfibJ ' Ji tt d ~ EJ J ~ IT EET 
Ja-cob __ , qui-bus ju-ra-sti da-re ter-ram __ 

~ ,_...,.,, - A /li. °""' ~ifJ J □ J JJ/3/J r J3f§TJU ~ □ lDJ, 
flu- en - tern lac et __________________ mel 

Hymne 
D f. 24v- 25r; V f. Uf. 18v; J f. 13v; K f. 22v. Men. p. 151. Dox. p. -. 

2. Ton" 

1) D c._;in den anderen Hss. _- 2) Men. ®sov ~µw\l 3)D1:ou ,;m1wpou 

.. Im Men. als im 1. Ton stehend angefiihrt. 
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92. 
D f, 25:r; V f. 18r; Uf. 19r; Jf. 14r; K f. 22v. Men. p. 151. Dox. p. -. 

2. Ton Anatolioa 

~ Y V .11 r:t»8i1}+p&Hµ r 
'A- 'la - 3at - oa: E - ou; - 't~'I im\1-1:0 - ou - \la -/J-!{l v.u - fMl - i;t, 

'i,EIJ-E &-nO-Cl'l:0-/1.E e& - '1t/\.(J. __ u-nsp'tw'l4'u-xw-i ~-µw11. 

Korr. 
1) statt D / haben die anderen Hss. 7 2) Men. rcpoaa'llem. 

93. Hymne 
D f. 25v; V f. Ulv; Uf. 19r; Jf. 14:r; K f. 23:r. Men. p. 151. Dox. p. -. 

4. Ton 

~ ~/,!~ ) ) ) 

Xo - pi;{ - a,; ,1 - yd 

p n'.QJ 

Anatolios 
~ 
Jl· L= 

'i,{) -

rcpJi - 'l:'l'J 

J Jj;J! 
'tt - ,cov______ cmii - ot - O'i e.x\l - ·~ - aa - cm, 1:1) 

J:J □ J n □ j 
A 

;J 1 W 
' <po 

~ A 

~ Ed l J . LLtjJ ø:rg Jl,____,,J-
" ' " 4) , ' . '--' uE - - oEt - 'lt'l:<lt, E\I rcap - P°I/ - at - - - ~ 

~ y I V >-

ff P F@JJJ\ '). =$=-J+1 J [? J JA 
'-,,,/ R ' ' ' ~ ,I, - ' 11:flo - <ll'Ell - OU - ()<l__ U - nsp 'l:W\I '!'U - X.WV--- 'V) - /J-W\I 

ror. 
Die Stelle von 1) bis N3 ist nach K iibertragen, da D sichtlich eine verdorbe
ne Fassung enthalt, wie die Wiedergabe der Var. zeigt: 

In D steht iiber na\1(1:a<;) bei 1) ~ wahrend die anderen Hss. nur / haben, 
welch letztere Version unbedingt die richtige ist. 
3) D O:\IOt(JG!(lOI.; K a~otaa.cra.. 4) D Ol.\lllOEOEl~C\t. 
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D f. 25v- 26r; V f. 19v; Uf. 19v; Jf. 14r; K f. 23r. Men. p. 152. Dox. p. -. 

~ ·Ji.Pl~i;rr. 
) ' -....__,,,, r,&p - 'tu<; Xpt- ,noti, o~:w. dv - itptil - nwv fl,O - vov E - Ocrn - µa - crav 

,,___,,,q .__,,,,· 
'Il), dl- Act :w:i &ij - psc; -ce - it~ nc, - at V & -

" - ' / 2) 
t - '/C( 'Cl)<;; U - 'ITEf' - ltO - OfU OU 

)J>)tliJJ 

Korr. 
1) D q,Aorati; crou cpAoyat. 2) Men. Enoupav(og 

109 

20r; J f. 14r; K f. 23v. Men. p. 147. Dox. 

X " 
~ '::f 

Anatolz"os 
Fl 

i :t:gl#4k= 
-cov 11 - x3po'1 xa-c -

li, 

. "' 
' ~· ' 

R$ 
Al) - itct i - pa- cm'j, -coti 

j 

Ilau - Aou au'/ - o - ' ltOl'.t 

- j tH l] J 1 }-Jl=f_J;;_Ji;JLj;; 
-coti L'CE - <ptf - vou oov ·· a - Oh. Ilap- P'l'l - cri - a,; 3) -cu - xou- aa 

-ÆE.EfQ L{fr J ;g) J J 1tu 
. npru - 'tO ~ µ.&.p-1;0~ Xpt - cvcoO i-.J ru - W.lt - at 1 

t]]~ 
m - Cl'trn<; 

K01r. 
) .... ) .... :, ...,.,, 1 D y <->;die anderen Hss y <-> 2 D c._ - - - // _,_, c._; 

1:w a - At - %et E - pa '- CJ't"f/ 

d. d H ~ "'"' -. -, · · -. p 3) D 1e an eren ss. ~ - - // __, _, ~ .., ---. napp1Jata 
'tW a - A·q - -&et E - pa - 01:1) 

4) Men. 'tID'I ma,:m,; Elt'tEAo6nui\l ... M1:pwam ,:a,; ipuxdi; ~fLW'I 
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96. Hymne 
D f. 26r; V f. 20r; Uf. 20r; J f, 14v; K f. 23v. Men. p. 14 7. Dox. p. -. 

Anatolz'os 

Korr. 
1) D ltct't'saxuvoucm 2) Men. 1tpUl1:oµap1:o~ 'An6a1:oil.s 3) D 1:00,;; o'/ ma1:,t sx1:ail.ouv-

1:a;;. 

25, September 
Gedachtnis der Heiligen Euphrosyne 

97. Hymne 
D f. 26v; V f. 20v; Uf. 20v; Jf. 14v; K f. 24r. Men .. p. 153. Dox. p. -. 

2. Ton Josephos Studites ff ~~ i~ ' ~ ~ g,~ ~ . z J2J=fit p tr r ,-
'-../ I ~, 

To ltct . lla . pov_____ 't'lj\; di. 'f'Jllt-a<,; <!Oll XP~ • µa' 

Korr. 
1) Statt D ;::,.- ; in den anderen Hss. !----'--' 2) D Ulperociaoa 3) Men. lnwvup.o.; 



112 26. September~ 
Fest des Heiligen Apostels Johannes des Evangelisten 

98. Hymne 
D f. 323r; V f. 20v; Uf. 20v; K f. 24. Men. p. 160. Dox. p. -. 

L Ton * l ~ g,,,L =ir* j) 
Ilo - -i;a -

Germanos 
A 

). ø;) U= 
,.__,, -

GI\; Elt '!:Oll 'tt -

-#t-..J.LJcfi;-------1---,.,l. -M'-J_ .. J_) j-!--....;.;....) -+-J ---1-J ~)+--i, 4-1".--1 -J-1+-) --1-J--,,;Jql. JI 17-
~' .___, ' -,..- - ~ ' >-.._./ ---✓ a - oa o - p.o - oo at - ov-• riv ltat vfJv_ at - 'tY) -

-Mim. 2)~ >- >- >-ifO jJJ, 38# M_ J J □ mo P= 
O~- 'I - m - (X\/ - VY) Els - 0 - A.6 - rs _______ , 

fLJ½Q] •H9gti J;J) ci .J J li 
C!'tl) - pt - x&jj - Vat Mt om - &-ij - Vat 'tct\; ~ll - XG.G ~ - fl-Ul\/. 

Korr. 
1) Statt u ist (....) zu lesen (vgl. U) 2) Statt ~ ist ~ zu lesen (vgl. V, K u. U) 

" In D fehlen an dieser Stelle die 10 folgenden Stichera vom Fest des Heiligen 
Johannes, welches am 26. September gefeiert wird. Es findet sich in der 
Handschrift der Vermerk (fol. 26v): ,Y)TEt -cou &so/\oyoo w; -co 'tEAo,;. Man findet 
diese Stichera, die in den anderen Hss. an der ihnen datumsmassig zugehoren
den Stelle eingeordnet sind, am Ende des Kodex, fol. 323v- 325r. Die Blat
ter sind stark abgegriffen. Anscheinend war die Verehrung des Heiligen Johan
nes von besonderer Bedeutung fiir das Kloster, in dem der Kodex D in Verven
dung stand; denn es war gebrauchlich, die Hymnen jener Feste, die dem Schutz
heiligen eines Klosters gewidmet waren, an den Schluss der Sammlung zu setzen. 

99, Hymne 113 
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101. Hymne 
D f. 323v; V f. 21r; Uf. 21r; K f. 25. Men. p. HlO. Dox. p. ~. 

Korr. c._ 

1) Statt /'-' ist / zu lesen, vgl. V 2) Men. wi; 

115 

10 
D f. 323v; Vf. 21r; Uf. 21v; K f. 25. Men. p. 159. Dox. p. --. 

2. Ton 0ermanos 

l 

Jl LJ 
'll'lj - µ.i - vov, 'I - w - av - 'iYJV ,tC(( nap &i vov, fJ,E - po -

A. 

~) n tf J) tf). n1 ftli}n r-± 
J \ I ..__., 1 I 

'llW'i rs - 'iO~ XC( - 'ta l(pE - O<; Ell - <jl'lj - /J-'f/ - <lW - fJ,E'II' 

! I A I 

~ ;A ifJ U r J) 

'tO rrpo,; 'tO'i na - 'te - pa d - xw - pt - Cl'tO'I, xal 't'O 



___ , 1tOv aU - -tO-v E - 0Et-~sv ~ - µt-J __ . '1 [J _____ , 

3=7'4'=r r fiSEP w ~ mtrw 
A FI 

.{)•au - µa - 1:0<; l1t - C!'tC( - 'et - ltOU l(G(t npay- /J,Cl - 'tO~ cro - qn ltOU 

'-..,__..-

~ - [L<D\I ,d - O'tS - OJ(; • Ot' ~G t6 - )(Ol -- fJ.E\I 

' ) J3 j) -

;)1 
,;uiv ' - - I -C(l 0) \It 

~ v r:-, t I di·m . .f!;fc. A 

if!J:Ji:§ J 7J3 tJ{J]J )At) n J 11 
) -0,- ) ~ I ,._____....,,, ~ I 

wv a - ya - w\l s\l 't'? 'f/ - µs - - pqi 'CYJ; xpt - os - w;. 

Korr. 
1) Statt :)~,..,. ist s~ ZU lesen (vgl. K u. U) 2) Statt / ist __...;- zu lesen 

c__ 

(vgl. K u. U) 3) Statt / ist / zu lesen (vgl. K u. U) 4) D rsrova; 

I 

3o 117 

D f. 324r; V f. 21v; Uf. 22r; K f. 26. Men. p. 

2. Ton 

~ y ~JJ~:--+-+-~--+-=--+-J -,,p~~~-''._~7-
T~v 'l:WV d - 1t0 - O'l:0 /\OJV ctlt - po 'C'f/ -'tC( 1:ij<; ,ih; - 0 - Ao -

ffl =·-uW f1 . I Æ · rr~ rrr-m u=-
't'f/:; rov___ -r:o\l ,;~v ol- xou - µrf \l"f/\1 0s -<ji 1ta3 - u -- rco -

ffB----+--J --t----,j ~JUd4 Cf J , ;1 fr+1?AA= 
-r;s ____ _ ol 1u - O'tot_ µa -

r 

liar. 
1) Men. ~µei;. 
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D f. 324v; V f. 21v; U f. 22v; K f. 26. Men. p. 162. Dox. p. -. 

2. Ton 

*~~~ ~ ~ ~ 9~ ~~~~~41f=-~ 
Øe-0-11.0-re mip-&if-vs, µa-&11-1:a ~-ra-n11-µe-'IE'tOO :l.:w-

=# /1. :j V --1 . #l ' '2)1 ~ ~ . i err n J ·, fl ~ J.@ ~ J) .J\J) ~ B ~sann 
os - o - µs - 3a, d - ml ~11.a-~"l'j<;; rwv-1:of-m;; o -1:t aou i- ap.~'11 nol - fL'I!- ov. 

Korr. 
1) Statt u ist ~ zu le sen (vgl. K, U, V) 2) Statt :i'"' ist :i zu le sen 

3) Statt ~ ist c.._ zu lesen (vgl. K, U, V) 

10 Hymne 
D f. 324v; V f. 22r; Uf. 22v; K f. 26. Men. p. 161. Dox. p. -. 

4. Ton Byzantios 

~ r:. l~ =s · ~ 

1 

Korr. 
1) Statt ist "~ zu les en r, 

10 Hymne 
D f. 324v; V f. 22r; Uf. 23r; K f. 26. Men. p. 161. Dox. p. -. 

2. Plag. Johannes Monaclws 

~ * ., ~ ;)Ej J1 J im=Jdi J))Slib fJE 
'A- no-01:0-11.s xrf-,noii et'- cq·-·ye-ll.c-a,;a, &s-o - M-

• A 

~®1 • nkt2J1 a J m J1 &~, , J) . 
re· 'tW'I d-nop-p~-1:wv fl,cl-01:11,; rs - v6- µs - voi;, 1:-?j,; ao-<pi - a,; 1:d d -

Korr. 
1) Statt ::, ""' = :) '-'::, zu lesen. 2) Statt - ist :) zu le sen (vgl. K). 

3) Statt <.....> ist u zu lesen. 
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7. 
D f. 325r; V f. 22r; Uf. 23r; K f. 27. Men. p. 173. Dox. p. - . 

4. Plag;. 
~ ::::,- i >- :::0,... ri 

~ ~ ~ +-? J1@1ttr=~m---Ep-t=tftgg 
Eo-:xr-rs-ll.t-as:a. 'I- w-a.V-~YJ, la-ar-rs-As rto:p-{hf - VE Os-

27. September 
Gedii.chtnis des Heiligen Kallistratos und i:miner 49 Gefab.rten. 

108. Hymne 
D f. 26v; V f.-; Uf. 20v; Jf. 16r; K f. 26v. Men. 174. Dox. p. -. 

Gedachtnis des Chariton 

30. September 
Gedachtnis des Heiligen Gregor von Armenien 

110. Hymne 
D f. 27r; V f. 22r; Uf. 24r; Jf. 16r; K f. 27r. Men. p. 190. Dox. p. -. 

121 
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Korr. 
1) Dot'Y)pjasvrm 2) D exnocpOq-~ots:m 

H1 .. Hymne 
D f. 27v; V f. 22v; Uf. 24r; Jf. 16r; K f. 27r. Men. p. 191. Dox. p. -. 

ANHA 

KOt't'. 

1) Men. 0soti. 2) D EfJ.U'Y)OY)~ 
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D 

p 

Q 

K 

V 

J 

D 

p 

g 

K 

V 

J 



T 
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Il, >- i1 
D D 

'--' -auv-dv - ap- <XV- El<- eppef-<:l'tW,;; 

>-
p p 

Q Q 

K K 

V V 

J J 

D 
, 
En-

p 
____, 

Q 

K -
V 

J 
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::>-

D 

p 

= Q 

._____,· 

= 
K 

::>-

V 
::-liJÆ 

'--" 

::>-

J 
"--' 

D 

p 

Q 

K 

V 

J 

r 

fe. 

, 
uO - Cl'l;'IJ - (l(IL - µs - ·~o~' 

A 

.._,_, 

D 

p 

Q 

K 

V 

J 

J(orr. 

1) V: statt S v muss 

2) V: statt \ ~ muss 
::, 

:) '"' v angenommen werden 

\. ~ '--' angenommen werden 
::, 

131 

.., 



T 
i 

132 III 
133 

5, 

D 

D 

p 

p 

Q 

Q 
K 

K 
V 

V 

J 

J 

>- r.\ 

D 
D 

XP'lj-O'tb-'t1j-'t6,; crou ~ 

>- r.\ 

p p 

r.\ 
Q Q 

K 
K 

V 
V 

J 
J 

~ Die Jnitialmartyrie von D ist irrig; Pund Q geben die richtige an: (f)-g-aj:i-c 
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D 

p 

Q 

K 

V 

J 

D 

p 

Q 

K 

V 

J 

Korr. 

1) V: statt -;;; <--> muss -;:y"' <-> angenommen werden 2) Q: statt ~ mm:s 

'-;: angenommen werden 3) K: statt :) muss ::>"" angenommen werden 

4) V: statt -;;; muss ~ angenommen werden 

T 
I 

135 

p 

V 

Q 

J 

K 

p 

V 

Q 

J 

K 
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I':\ 
>- A >- j A fa, 

>- p 
p 

__, 
Mt-poo,; ,ml ~ 

an- a - li·q- µ'lj-Cltx<; sl,;; ,:cx-/vli-nw-po'I l<0-1'.lfl-O\l oou,'lf.at ,:~~ 
fa, >-' A A 

A V 
V 

...... · 

>- Q 
Q 

___,, 

>- A I':\ 

J 
J 

__,, ...... 
>- V 

K 

K 

p 

p 
...... 

,;oil na-lm-oii 1\- oaµ, mi; ao-o6-x11-aac; ./10-ra, 
V 

V 

Q 

Q 
J 

J 
K 

K Korr. 

1) P c_ statt 2) V statt / 3) V :) ,,... statt c_ 

v.,... c_ ) 4) V ,,. statt -;:;:-- 5 P 6 statt <-> 
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Hymne p 

p 

Et<; ' - VC!<; O:t-W--
V 

A 

V 
'-......-/ 

Q 

Q 

J 
>-

J A >->- ' 
K 

K 

I l 

p 
_,, 

so - xpd-'tou<; 'tOll<; ' E - po:<; xa- pt - ,~ - p.e -~O<;. p a 

V 
_, 

V 

Q 
Q 

J 

J 

K 
K 



t:"1 <-, l.O <: "d ~ <-, l.O <: Ft, ,.. 
~ 

~ 
0 

::! 
' Cl 

cl 
0 

cl 

,W ~ li li li li 1 ;;,. 

-= R 

' 

V 
::1 
' -~, Cl 

C 
l= 

01 ' ;cl 

~ 
0 

V 

"' R 

' 

"I (I vi :tttJ I lml "' R, 

:c V 

;;:,, 

V 

wJI .wJI s 
"' 

--~ 

~ <-, l.O <: "ti ~ '- l.O < '"d 

;cl 
R 
s< 

V dJ±mv Q_ 

~ 

' 0 
<. 

;,,. "' o, 
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.ADDE Ν D UJ\'1 

51a. Hymne 
14, Septe:rnber 

D f. 18.tfv; Ρ f. 10r; V f. llr; υ f. 7r; J f. 81'; Κ f. 12r. Men. p. 96. Dox. p. 60. 

j± 
ψεν · 

-....,_;, ,., ( / ~ 
σου πpοσ • χυ \/ου· μεν ι) - πο - πο - οι - ον· ,e.σ,t εν Τή 'C'ώ"J Πτ€ -

( 

παν • οι -

>-

σου 

Jt ,J) J, 
τό πέ - ρας ·,η τοίi τι -

n ..,._,, 
μι ου 

1 

Α 

.JΊ Α 
pοϋ σου έ λε - ε. 

Κorr. 
1) ~ ... wie in Ρ, U u. Κ statt .,., 2) Men. και dνύψωσο·ι του όp&οδόΙ;ου λαοίί 
σου τfι κ~pαι; nOTnot!ykai kebenhσvn 

ALFΊ-\.BE'TlSCH:ES VE1:?.7,EIC"Ι=-JNIS OER. 
:,ΕΡ'Ι ';~:ι1:ΒΕF1_} 1 VMN -~;;J .J 

/ 
'Α:λαμάν-i'ινε η1ν ψv1(ην . 
~ Αθλητ1κϊγιι πανf1 yυp;ν πιστοί 
'Αθλητn<όϊs παλα{σμαυιν 
'Λθληηκόν στά2'.ιοv σήμερον πρό-

1-:ειται .. - - ........ . 
Α! πορεϊαι σοv ό Θεός .. 
'Αληθείαs κρατηρα. 

, .A.νc(R:=T(T(X σεα\}Τi)ϊ' παντ0Δv~ 1 (-\:_ 1 r:_) 

νεvματι ........... , ...... , .. . 
'Αναπεσών έν τ<';) στήθει τοv 2Ι1-

2Ιασκα7ΙQV ... 
'ΑπόσΤ()λε Χριστ()11 ε\:,αyyελιστr\:. 

Αϋτη, ή 11μέρα κυρίσιr, ό:yαλλ16:σθε 

λαοί 

'ΑφfJόρου τόκου Μαρίας. 

Βάσιμοv κρητιί2Ια ή έκκλησία 

Βήμο:τι Π1λάτου παρεστηκώs 

Δεvτε &παντα τά tθνη ... 
Δεvτε δ:παvτεs πκ,--ωι . 
Δεvτε λαοί τό παρά2Ιοξον . 
Δεvτε σvμφώvως ο! πιστοί 

Δεvτε φίλαθλο~, τ<':'Jν θηλείων τό 
καίιχημ().: ..... 

Δεvτε φ1ί\οπάpθενοι πcχντες 

Δι' άyyέλοv προρρήσεως. 

Έyκαίνια ημασθαι ..... . 
Έyκαινί:sεσθε ά2Ιελφοί .. . 
Έyκαιυί3εται σήμερον . 
Έyκαινί3οv, έγκωνί3οv. 

"Εθοv πvργον iσχvos .. 
Εί καί θείι,ρ βοvλήμαη 

Είs τόv <'ίλυτον yνόφον 

Έκ βρέφους έyένου TO\J Kvpίov έpαe 

στής ...................... . 
Έκ 2.εξιων τοv σωτηρος 

()6 

88 
!09 

ΙΟ>: 

Ι J 

89 

106 

118 

119 

41 
96 

60 

4-7 
72 
24 

104 

34 
37 
55 
56 
54 
50 
58 
42 

1'22 

100 

9'2. 

Έκ ρί3ης ό:yαθης, άyαθός έβλά-· 

υτησε καpπc,5 .. 
'Εκ .:,;-γειpεvοϊjσης σήμερον vηΔϊrοs. 

Έν εvσ·ήμcρ ήμέρςχ έορτης ..... . 
'Επέστη 11 cϊσο2.ος τοσ svιαvτov . 
Ε1'1αyyελιστό: Ίωάυvη ..... 
Ή απαρχή ·•ηr, ήμων σωτηρίας .. 
~μ βασ1λεία (Υ(, 1-.1 Χριστέ, 

Ήyάπησαs θεοφόρε ....... , ... . 
Ή 2.ιηvθισμένη ταϊς άρεταις ... . 
'Η παyκόσμιος χαρά έκ τ<~ν 2,.ι-

κο:iων . 
'Η προορισθεϊσα παντάνασσα 

'Η των λειψάvων σου θήκη 

'Η των χεφων έναλλαyή ....... . 
Ή φωνή τοv προφήτου σοv Μωϋe 

σέωs ...................... . 
'Η φωνή των προφητων σου. 

l::Jαυμe,χστΟς Ei. ό Ο:3εός ... . 

Θεία χάρις έπ1:1ώρητο ......... . 
Θεϊος θησαυρός έv ΎΊJ ιφvπτόμενοs 

θωλόyε παρθένε 

θεοφόρε Χαρίτι;ον ... 
Ίψεvς έvνομώτα ωs . 
Ίeροσvνηs νομ1κης ... 
Κροτήσωμεv σήμερον άσματικήν 

παv1Ίyvρ1ν . 
Λεόντων όρμό:ς κατεπάτησαs 

Μαθητό: τοv σωτηρος .. 
Νέον φυτόν καθάπερ Ιλαίας .... 
/\Ιυμφίοv fiχοvσα εν ovpαvoϊs . 
Ό άρρήτ4J σοφ;(! σvστησάμι:νοs . 
Ό ~εvτερος Ίr~β Εvστάθιοs. 

Ό έv σοφίςχ τά πάντα 2.ημιοvρyή

σας 

Seίte 

16 
IO.r 

45 
3 

Ι20 

19 

90 

81 

Ι2Τ 

8 



Ό επί τόv κόλπον, τόν πατpη<όv. 

ΟΙ τφ αϊμα,ι Χριστοv ..... . 
0Ονπεp πάλα~ fVΙωvσης ........ . 
'Ο πνε(;μαη άyίφ . 
"Οσ1ε πάτερ, καλήν έφε(;pF.5 κλίμακα 

'Ο τετροτrέρατος κόσμος 

'Ότι: τi;) πάθε~ σου κvριe. 

Ό των άπορρήτωv ......... . 
Πάλαι μεν έyκαινί3ων ...... . 
Πασα yλώσσα κιvείσθω .... . 
Ποταμοί θεολοyίας. 

ΠpοαιC:1ν1Ε Λόyε του Πατρός .... 
Προς εαυτόν έπανάyοv. 

Προ του τιμiου σ-rαvροv σου . 
Προτυπων τόv σταυρόν .... . 
Σήμερον ή στεϊpα 'Άννα .... . 
Σήμερον ξvλον έφανερώθη .. . 
Σήμερον ό τοϊς νοεροϊς θρόνοις. 

προέpχετα1 ι_". σταυρός. 

Σ11μεροv στειρωτικαί π11λα~ .... 
Σήμερον της πο.yκοσμίου χαpας .. 
Σήμερον, τό φυτόν της 3ωης 

Σήμερον χοροί πατέρων .... . 
Σr1μφον ώς άληθως ........ . 
Σταυρέ τοσ Χpιστοv ....... . 
Στείρα ό:yονος ή 'Άννα ..... . 
Σύ Βασιλεv δ ων .......... . 

74 
22 

!!3 
5Ι 

93 
!12 

9 
53 

!'20 

60 

44 
74 
40 
7~ 
• 1 

43 
43 
76 
86 

1.54 
'j6 
38 
13 

Σv μοv σκέπη κραταιά .... 
Tij Ν1κομη2~ων μεyαλοπόλει. 
Τήν μν11μην των έyκα1νίων .. 
Τ1Ίν στρατοπε2αρχίαν 

Τϊ1ν των άποστcιλω,-' ά1φότητα .. 
Την vπεράνθρωηον άθλησιν 

Tϊjs vίκης έπώνvμοs ..... . 
Τίς έπαςίως των άpετων σου .. 
Τίς μή μακαpίσε1 σου ..... 
Τίς ό ηχος των έορτα3όντων 

Τ ό καθαρόν της cγνείας ... 
Τό μνημόσυνόν σου. 

Τ όν έyκα1ν1σμόv τελοσ11τες .. 
Τόv vίόν της βροvτης .. . 
Του τψίοv σταvροv .... . 
Τ ό φντευθέν έν κρανίφ ... . 
Τό φντόν της άyνείας ... . 
Tci°J ά2vτφ yνόφφ εiσ2'ύς. 
Τ C::1ν προφητων αί ωωvαi. 

Φωστηρα των μαpτvpv.)V ..... . 
Φωτολαμπ-ηs άστέρωv τύπος .. 
Χορείας έyείρατε φιλομάρτ\Ιρες 

Χριστέ 6 Θεός ήμων,- ό iΞν σοφiς:. 

Χριστέ ό Θεόs ήμωv ό τi1ν έιωvσ1ον 

σταvρωσιν ........ . 
~ω μακαρία 2υάs ...... . 
'ως καθαρός ίερεvς ..... . 

65 
25 

57 
98 

,r ϊ "/ 

το3 

121 

95 
34 

Τ f Ι_ 

1 ί 

115 
68 

59 
113 

()l) 

71 
106 

6 

66 

49 
30 

AL. PH,ΔB--ETISCH-i:;',: ·νΕRΖι:;'1'"(:ΗΝΙS ~- ~-,,,. λ ...., __ . .e..:_J ι) u · '•---' ~~- .l! 

DER IvIEI,ODEN1 ) 

Anatolios 

Andreas 1--{ιαosolymites . 
Andrea~ )>ero:; ( odeΓ Pyrrlωs; 
Byzantios .... 
Ephraim Karias. 
Gennanos (d. Patι-ial'(:h) 

.Johannes [\:loω,ι:hos ... 

J ol1annes Darnasl,cnos 

.J 0}1arωE's Λ1onacl10s Dama.~!zc110,; 
c]osepho;; Studites .......... . 
Kasia (εικασιαs) 

Konstantinos Despo1<:s . . ........ . 
Kypria,ios 
Leo d. Κaίsπ 
Leo Dcsρoυ·-.s; 

Leo Maϊstoi-
,SeΓg·ios (Hagiopolites) 
St<:phanos Hagiopolites 
Theodoros Studites ( ?) 
'Theop!-1cιnes. 

TheophzιιιιcS Piotothronos .. 

1 

Nach c\. Ang,1ben 
d. Menaion 

Noc.l1 cι f',.ngaben 
d. Hs. υ 

1 24, 28, 43, 44, 51, 59, 42, 44, 46, 74, 79, 88., 
61,89,9c;, φ, 93, 89,9α, 

95,96. 
83, {J'J, 94 

• 7, 82, 99· 82, ! ΙΟ, 1 11 

[ g, 18, 80, 88, ω5, 108 Ι 
l 20, 41, 81, 84 '41, 81, 84,85 

14, 16, 17, 30, 31, 32, 30., 31, 32, 75, 76, 86, 
8.5,98, 1σ2 98,99. ωο. ωι 
Ι, 2, 4, .5, 6, 8 412, 46, 64 

1 .50, .58, 64 .. ΊΟ, '79, ιο6, 

: 109 

9ί 

3, 13,.56,f\7 

57 

43, 45, 48, 49, 50, 68, 
78, 80, !02, 107 

33, 3-1-

9Ι 

'72, 73 
92 

.58,61 
!06,108 

33, 34, 35, 39, 40, Ι J Ο 40 
26_, 36, 37, 38 47, .5 Ι 

97 
55, 72, 10:3 

( 1) [η clit·st:rn Verzeiclωis sincl die Narnt,n ω1gcΓίih1't genaιι ωκ)1 clen An
gaben des Menaion, rJez. der Hs. υ, ohne dass damit fίir die Unterscheidung 
l1ornonymer Me!oden ein Prajudiz gegebί~n sein soll. 




