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VORWORT

Mit der Versffentlichung des Sticherarium Codex Vindobonensis
Theol. Graec. 181 in einer Facsimileausgabe als erster Band der
Monumenta Musicae Byzantinae war die Verpflichtung gegeben, den
Inhalt di¢ser Hymnensammlung den an den Problemen der byzan-
tinischen Musik interessierten wissenschaftlichen Kreisen zugang-
lich zu machen. Wie aus dem Vorwort zum ersten Band der Monu-
menta hervorgeht, haben die Herausgeber die Publikation des Stiche-
rarium erst in dem Augenblick unternommen, in dem sie nach reif-
licher Uberlegung sicher sein konnten, dass eine Bearbeitung des
Inhalts dieses Bandes auf gesicherter Grundlage, gestiitzt auf die
Arbeiten unserer Vorganger, gestiitzt auf die eigenen, den Zeitraum
von mehr als einem Vierteljahrhundert umfassenden Vorarbeiten
von Tillyard und von mir selbst, erfolgen konne.

Es sei zur Einfithrung in die musikpaldaographischen Fragen auf
die sich mit diesen beschiftigenden Stellen der »Introduction« des
ersten Bandes der AMonumenta verwiesen, besonders aber auf das
Handbook of the Middle Byzantine Musical Notation von H.J. W.
Tillyard (Kopenhagen 1935), welches als erstes Heft der Subsidia
erschienen ist. Hier findet sich auch im Literaturverzeichnis ein
Uberblick @ber die wichtigsten Studien und Vorarbeiten, die es
nunmehr erméglichen, die langjahrigen, sehr mithevollen Forschun-
gen praktisch zu verwerten. Ich darf vielleicht auch noch auf die
Darstellungen iiber den Stand der Forschung verweisen, die ich in
der Einleitung zum Trésor de Musique Byzantine (Editions de L’Oiseau-
Lyre, Paris 1934), ferner in den Untersuchungen Uber Rhythmus und
Vortrag der byzantinischen Melodien (Byz. Leitschr. 33, 1933) und
Studien zur byzantinischen Musik (Zeitschr. f. Musikwissenschaft, 15,
1933) gegeben habe. ‘

Man wird aus allen den genannten Arbeiten erschen kénnen,
dass die Prinzipien, nach denen unsere Ubertragungen erfolgen,
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seit ungefdhr 15 Jahren im wesentlichen unverindert feststehen,
dass wir aber trotzdem erst nach wiederholten Konferenzen, die
auf die Initiative von Professor Hoéeg zuriickgehen, nach mehr-
jahrigem schriftlichem Meinungsaustausch tber jede Detailfrage,
den Entschluss gefasst haben, nunmehr Trarskriptionen in grosse-
rem Umfange vorzulegen. -

Dass es uns ermoglicht worden ist, die Resultate unserer For-
schungen vorzulegen, verdanken wir der vorbereitenden Téatigkeit
durch Professor Héeg, der mit Unterstiitzung der Carlsberg-Stiftung
im Jahre 1931 eine Reise nach Griechenland und dem nahen
Orient antrat und die fiir unsere Zwecke wichtigsten musikalischen
und musiktheoretischen Handschriften photographisch aufnahm,
ferner der grossziigigen Initiative der kgl. danischen Akademie der
Wissenschaften und der Unterstiitzung der Union Académique
Internationale, iiber die im Vorwort zum ersten Band der Monu-
menta berichtet wurde, welche die Durchfithrung unserer wissen-
schaftlichen Pline in vollem Umfang gestattete.

Die Serie der TranscripTA wird mit den Ubertragungen aus dem
Sticherarium, und zwar aus dem ersten Monat des Kirchenjahres,
September, erofinet, und, den allgemeinen Richtlinien der M. M. B.
zufolge, ist der im Facsimileband dargebotene Codex Dalasseni fiir
die Ubertragungen zu Grunde gelegt. Es ist aber vielleicht nicht
unnétig anzufithren, dass die Niederschrift von dieser Handschrift
zwar dusserlich leicht lesbar aussieht, aber der Transkription infolge
ungenauer Zusammenstellung der Gruppen von Neumen mannig-
fache Schwierigkeiten bietet. Ausserdem sind dem Schreiber oftmals
Irrtiimer unterlaufen, so dass die richtige Lesart nur durch genauen
Vergleich aller erreichbaren Handschriften gewonnen werden
konnte. In einzelnen Fillen, z. B. bei der Hymne No. 68, fanden
sich in allen Handschriften sinnstérende Fehler, so dass nur eine
eingehende Kenntnis der musikalischen Struktur in zweifelhaften
Fallen die Losung herbeizufiihren vermochte. Dieses Beobachten
des Musikalischen stellte sich, wie im Folgenden noch ausfithrlicher
besprochen werden soll, im Verlaufe der Arbeit als eine uner-
lassliche Forderung heraus. Denn manchmal ergab die Ubertragung
scheinbar keinerlei Schwierigkeiten und fiihrte, rein palidographisch
genommen, zu einer glatten Losung; vom musikalischen Stand-
punkt aus betrachtet, erwies sich die so gewonnene Losung aber
als unbefriedigend. Durch das Heranzichen der anderen Hand-
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schriften ergaben sich aber Hinweise, dass die scheinbar glatte
Losung entweder auf eine schlechte Variante der urspriinglichen
Melodie zuriickzufiihren sei, oder auf mehrfache Fehler des Schrei-
bers, die einander aufheben. Es ergab sich daher die Notwendigkeit,
offenbare Fehler der Handschrift zu korrigieren, in den anderen
Fallen aber darauf hinzuweisen, dass eine Variante der urspriing-
lichen Melodie vorliegt, die nicht als Verbesserung oder Ver-
schénerung anzusehen ist. Um aber Rechenschaft dartiber zu
geben, in welcher Weise die einzelnen Handschriften iibereinstim-
men, bis,zu welchem Grade sie voneinander abweichen, sind im
Anhang acht Hymnen in mehreren Versionen beigegeben.

Uber diese Andeutungen kann heute noch nicht hinausgegangen
werden yeine kritische Bearbeitung des Melodienschatzes der byzan-
tinischen Kirche, die es versuchen wollte, die beste Lesart der
Melodien wiederherzustellen, wird erst dann mdéglich sein, wenn
die Ubertragungen des Sticherarium gesammelt vorliegen und eine
ungleich gréssere Zahl von Handschriften zum Vergleich herange-
zogen werden kann. Dies aber ist ein Unternehmen, das ungleich
grossere materielle Mittel erfordert, als sie gegenwirtig zur Ver-
fiigung stehen, und das auch die Arbeitskraft Einzelner iibersteigt.
Dagegen gestatten die vorliegenden und in Vorbereitung befind-
lichen Ausgaben der Melodien schon jetzt den Einblick in den for-
malen Aufbau der byzantinischen Hymnen. Eine Arbeit, die diesem
Studium gewidmet ist, befindet sich in Vorbereitung.

Auch die Vorlage dieses ersten Teiles der Ubertragungen mit
den Septembermelodien wire nicht in verhaltnismassig kurzer Ar-
beitszeit moglich gewesen, wenn nicht zwei Schiilerinnen am For-
schungsinstitut der Monumenta Musicae Byzantinae in Wien, Frl.
Dr. M. Stéhr und Frl. A. Papadopoulou, bei der Ubertragung voll
Eifer mitgeholfen hitten, wofiir ihnen hier Dank und Anerkennung
ausgesprochen sei. Vor allem aber moéchte ich meinen beiden Mit-
arbeitern an den M. M. B., Prof. Carsten Héeg und Prof. H. J. W.
Tillyard, fiir ihre tatige Mithilfe, fiir die Méglichkeit der Beriick-
sichtigung aller Wiinsche durch einen Gedankenaustausch, der
weit iiber den Rahmen einer iiblichen Mitarbeiterschaft hinaus-
ging, an dieser Stelle meinen aufrichtigen Dank ausspreehen.’

Wien. EcoNn WELLESZ.
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EINLEITUNG

1.
ALLGEMEINES
1. Das, STICHERARIUM

Die Kirche von Byzanz besitzt in ihrer Bluitezeit zwel grosse
Sammlungen von Gesangstiicken, das Hirmologium und das Sti-
cherarium (1). Wahrend im Hirmologium je neun kurze Strophen
zu einer einheitlichen Folge, Akoluthia genannt, zusammengefasst
erscheinen, enthilt das Sticherarium die ungleich gréssere Zahl
langerer, selbstandiger Einzelstrophen. Der Name Troparion, mit
dem man urspriinglich die Gesangstiicke benannte, bezeichnete
anfanglich die musikalische Weise, und wurde spiter erst auf den
Text tibertragen. Die Strophen wurden als Einlagen zwischen die
Verse bestimmter Psalmen und anderer biblischer Gesangstiicke
verwendet und entsprachen daher dem syrischen *Enjana (2). Die
Ausbreitung dieser Dichtungsart im 6stlichen Tagzeitengebet fiihrte
dazu, dass die Psalmodie selbst in den Hintergrund gedrangt wurde,
und dass man nur mehr einzelne Psalmverse rezitierte, auf die
dann der Gesang der poetischen Strophe folgte, fiir die, wegen des
Zusammenhanges mit einem Psalmvers (oTiyos), die Bezeichnung
Sticheron tiblich wurde.

(1) Uber das Hirmologium findet man genauen Aufschluss bei I. H. Neale,
History of the Holy Eastern Church, General Introduction, 1850; bei W. Christ, Uber
die Bedeutung von Hirmos, Troparion und Kanon in der griech. Poesie des Mittelalters,
erldutert an einer Schrift des Zonaras (Sitzungsber. d. bayr. Akad., philos.-philol. K1.),
1870; bei W. Christ und M. Paranikas, Anéhologia Graeca, 1871; bei W. Clugnet,
Dictionnaire Grec-Frangais des noms liturgiques, Paris 1895. Auffallenderweise steht
in allen diesen Abhandlungen nichts tiber das Sticherarium. Der Grund dafir
ist in dem Umstand zu suchen, dass Leo Allatius in seiner Abhandlung De Libris
Eeclesiasticis Graecorum (1644) zwar ausfithrlich Uber das Hirmologium schreibt,
nicht aber itber das Sticherarium, und dass alle folgenden Ausfithrungen tber
das Hirmologion wie tiber die anderen liturgischen Biicher auf diese eine Quelle
zuriickgehen.

(2) A.Baumstark, Vom geschichtlichen Werden der Liturgie, Ecclesia Orans, X, 1923,
S. 108.
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Der Inhalt der Stichera steht mit dem ihnen vorangehenden
Psalmvers in Zusammenhang; ihre metrische Gesetzmissigkeit be-
ruht auf den Prinzipien der Silbenzahlung und der Beachtung des
Worttones (1). Wenn diese Stichera eine eigene metrische Struktur
haben, so nennt man sie Stichera Idiomela oder Stichera Automela,
abgekiirzt: Idiomela oder Automela. Richten sie sich im Metrum
und in der Melodie nach einer Modellstrophe, dann werden sie
Prosomoia genannt (2).

Die Stichera sind von wechselnder Linge, doch nie allzu um-
fangreich. Die meisten von denen, die uns im September begegnen,
bestehen aus einer Anrufung des Heiligen, dessen Andenken im
Fest gefeiert wird, welcher sich ein zweiter Gedanke anschliesst,
in dem die Glaubenstat oder das Wesen des Heiligen gerithmt
wird; den Abschluss bildet die Bitte um Vermittlung bei Christus,
damit die Seelen der Betenden gerettet werden, oder die Lob-
preisung des Herren. Die Anordnung der Stichera ist in den zahl-
reichen Handschriften des 13. und 14. Jahrhunderts ziemlich iiber-
einstimmend ; nur wenige Hymnen sind in einzelnen Handschriften
unwesentlich umgestellt. Doch ist die Anordnung in diesen mittel-
alterlichen Handschriften sehr verschieden von der in den heute
gebrauchlichen gedruckten Doxastarien, welche Melodie und Text

enthalten, und von der in den Menien, in welchen sich nur die -

Texte finden.

Die Melodien der verschiedenen Handschriften des 13. und
14. Jahrhunderts weisen, wie man heute mit Sicherheit feststellen
kann (), eine cinheitliche Fassung auf, die von der Herkunft der
Handschrift unabhingig ist. Wenn auch in den einzelnen Hand-
schriften starke melodische Abweichungen vorkommen, — man
vergleiche dazu die im Anhang veréffentlichten 8 Hymnen in ithren
verschiedenen Versionen — so bleiben es doch immer Varianten
etner urspriinglichen Modellmelodie, die man durch alle Verander-

(1) Baumstark ebd. S. 107. Uber die rhythmische Struktur der byzantini-
schen Hymnen vergleiche man die von mir gegebene Zusammenstellung Die
Erforschung d. byz. Hymnengesanges, in Zeitschr. f. d. oesterr. Gymnasien, Wien 1917,
S. 6 fI., und in Aufgaben und Probleme auf dem Gebiete d. byz. u. oriental. Kirchenmusik,
Miinster i. W. 1923, S. 48 ff.

(2) Ausfihrliches dariiber in M. M. B. 1, p. 13, und in Trésor de Mus. Byz.,
Notes explicatives, S. 12. B

(3) Man vergleiche dazu meine Ausfithrungen in der Studie Uber Rhythmus
und Vortrag d. byz. Melodien, in Byz. Zeitschr., 33, 1933, S. 62 f.

XIII

ungen bindurch zu erkennen vermag. An vielen Stellen des Codex
Dalasseni sind tber den Textworten zwei Fassungen der Melodie
vermerkt, zwischen denen der Sanger wahlen kann.

Von den 1404 Stichera des Codex Dalasseni entfallen 111

auf den September. Diese verteilen sich, wie man aus den Uber-

schriften der Ubertragungen leicht ersehen kann, auf 18 Feste, von
denen sechs am starksten mit Gesangstiicken ausgezeichnet sind,
und zwar: die Feste des Jahresbeginnes (1. September), Mariz
Geburt (8. Sept.), SS. Joachim und Anna (9. Sept.), S. Euphemia
(16. Sept.), S. Thekla (24. Sept.) und das Fest des Evangelisten
Johannes (26. Sept.).

2. Di BvzanTINISCHE NOTATION

Im Handbook of the Middle Byzantine Notation (1) hat H.J. W.
Tillyard die allgemeinen Grundlagen entwickelt, nach denen die
byzantinische Notenschrift der Handschriften des 12. bis 14. Jahr-
hunderts in unsere moderne Notation bertragen werden kann.
Er stuitzt sich dabei auf Untersuchungen, die er und ich seit einer
langen Reihe von Jahren unternommen haben, und die unsere
vollige Ubereinstimmung in allen wesentlichen Punkten ergaben.
Die Ergebnisse dieser Untersuchungen sind in einem Regulativ
festgehalten, das Héeg, Tillyard und ich bei ciner gemeinsamen
Konferenz in Kopenhagen im Juli 1991 ausgearbeitet haben, als
der Plan zur Herausgabe der Monumenta Musicae Byzantinae, der
Veroffentlichung von Facsimile-Ausgaben der wichtigsten Samm-
lungen der Melodien und der Ubertragung in unsere Notation,
besprochen wurde.

Um aber denjenigen Lesern und Studierenden, die sich mit den
Fragen der byzantinischen musikalischen Paldographie niher be-
schiftigen wollen oder selbstandige Ubertragungen vorzunehmen
beabsichtigen, die Prinzipien unserer Art der Transkription naher-
zubringen, sei hier noch auf einige grundsitzliche Richtlinien
zuriickgegriffen, worauf an Hand von Vergleichen zwischen der
mittelalterlichen Niederschrift und der Umsetzung in die moderne
Notenschrift eine Reithe von Fragen und Problemen besprochen
werden soll, die sich in der Praxis fortlaufend ergeben, aber am
besten am einzelnen Beispiel erértert werden.

(1) M. M. B., Subsidia, Vol. 1., Fasc. 1 (1935).
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Die byzantinische Notation ist eine Intervallschrift. In ihrem
frithen Stadium ist die Grésse der Intervalle nicht bestimmt, d. h.
das gleiche Zeichen kann fiir die Spannung eines Terz- oder Quart-
schrittes stehen. Die Notation der mittleren Epoche, welche im
Codex Dalasseni in Verwendung steht, ist eine Zeichensetzung mit
fixen Intervallen. Diese mittlere byzantinische Notation wird auch
vielfach als runde Notation bezeichnet, weil sich in den meisten
Handschriften die Neumen in einer abgerundeten Form finden, die
von da an, auch in den spiten Handschriften, die iibliche ist. Da
aber das erste Stadium dieser mittleren Notation noch eckige
Zeichen aufweist, schien mir die Bezeichnung »runde Notation«
nicht geeignet zu sein, abgeschen davon, dass die Einteilung in
frihe (10.—12. Jhdt.), mittlere (12.—15. Jhdt.) und spite (15.—
1g. Jhdt.) Notenschrift eine rein zeitliche Abgrenzung bedeutet
und daher die neutralste ist (1).

Nicht alle in den Handschriften der mittleren Notation vor-
kommenden Intervalle haben aber ein gesondertes Zeichen; es
herrscht eine gewisse Okonomie, um das Gedichtnis des Sangers
nicht durch eine allzu grosse Fiille von Zeichen zu belasten.

INTERVALLZEICHEN

Einfache Zeichen sind fiur folgende Intervallschritte in Ver-
wendung: fiir die Tonwiederholung, die auf- und absteigende
Sekunde, die auf- und absteigende Terz und fir die auf- uad ab-
steigende Quint.

Durch Kombination zweier Zeichen entstehen Quart-, Sext-,
Sept- und Oktavschritte. Die Zeichen selbst werden nach der
Lehre der Papadiken (2) und anderer theoretischer Schriften in
zwel Gruppen eingeteilt: in die Kérper (ocdbpara) und in die Geister
(Hauche) (mvetpora).

Die Somata, die Korper, stehen fiir Sekundschritte, fiir die
kleinste Bewegung nach auf- und abwirts. Die Pneumata, die

(1) Man vergleiche dazu meine Ausfithrungen in Die Entwicklungsphasen d. byz.
Notation, in Festschrift fiir A. Koczirz, Wien 1930, S. 41 fI., und Die Epochen d. byz.
Notenschrift, in Oriens Christianus, Festschrift fiir A. Baumstark, 1933, S. 277 .

(2) Man vergl. dazu: V. Gardthausen, Beilrdge zur griechischen Paldographie V1,
Lur Notenschrift d. griech. Kirche (Sitzungsber. d. sichs. Ges. d. Wiss. 1880). —
O. Fleischer, Die spitgriechische Tonschrift, = Neumen-Siudien 111, Berlin 19o4. —

E. Wellesz, Die Entzifferung d. byzantinischen Notenschrift, in Oriens Christianus, N. S.
7, 1918. — H. J. W. Tillyard, Byzantine Music and Hymnography, London 1923.
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Kérperlosen, die Geister, iiberfliegen die Téne; sie haften nicht,
wie die Somata, die sich nur stufenweise fortbewegen kénnen, am
Boden; sie schweben zur Terz und zur Quint. Aus der Kombination
der Somata und Pneumata lassen sich alle in den Melodien der
byzantinischen kirchlichen Gesinge vorkommenden Intervalle ge-
winnen: Sekund, Terz, Quart (2-+1), Quint, Sext (4--1), Sept
(4+2) Oktav (4+2+1).

Um diese Schritte auszufithren, kommen in den byzantinischen
musiktheoretischen Schriften folgende Zeichen vor:

‘.

1. Zeichen der Tonwiederholung Ison

II. Aufieigende Sekunde Oligon  Oxeia  Petaste
- 7
Dyo Kentemata Pelaston
< ,
Kuphisma -
Fallende Sekunde Apostsophos Dyo A;c?strophoi
III. Steigende Terz und Quint Kentema Hy;seie

Fallende Terz und Quint Eiaghron Chazlele

: s
IV. Folge zweier Sekunden Hyporrhoe

Folge zweier Sekunden mit
Verdoppelung des Wertes des

44
vorangehenden Tones Kratemohyporrhoon

Aus dieser Tabelle ergibt sich die auffallende Tatsache, dass fiir
den aufsteigenden Sekundschritt sechs verschiedene Zeichen vor-
kommen, wihrend fiir die anderen Schritte nur ein einziges Zeichen
vorhanden ist, mit Ausnahme der Dyo Apostrophoi und des Krate-
mohyporrhoon, die beide die Verdoppelung des Wertes einerseits
des Apostrophos, andererseits der Hyporrhoe angeben. Ferner
geben die in den Papadiken angefithrten Beispiele, vor allem aber
die Handschriften selbst zu erkennen, dass die verschiedenen Zeichen
der aufsteigenden Sekunde mit den Pneumata in einer ganz be-
stimmten Weise verbunden werden, welche von den Theoretikern
umsténdlich erlautert wird. So heisst es in der Papadike betreffs des
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Ison =, des Zeichens der Tonwiederholung, das den Tlonschr%tt o
bedeutet: »Man nennt es aber tonlos (&pewvev), nicht weﬂ es l_iem@n
Ton (pwvnv) hitte, sondern weil es keine Tonza!zl hat. VES V\Jlr’d ZWar
gesungen, aber nicht gezdhlt (powveitan pév, oy peTpeiTal ) (‘1>.«

Was die Bezeichnung &pwvov zu bedeuten hgtte, wurc%e von E?p
schern, welche sich mit der byzantinischen Not.enschmft beschaf-
tigten, die langste Zeit hindurch nicht §r’.fasst< Rmn}ann vor aHe{n
interpretierte in den Studien zur byzaniinischen Muszki II 5. 7, die
Erklarung o perpeitan 2¢ in falscher Weise, und »memtea das Ison
kame nur fiir die Metrophonie, »das Herauf- und Herunterrechnen
in der Skala«, nicht in Frage, es werde als vorschlagender Ton, alsi\/er—
zierung der Melodie zwar gesungen aber nicht g;ezéhlt. In gleicher
Weise verfuhr er bei einer Reihe anderer Zeichen, von denen
weiter unten gesprochen werden wird. Indem n'a'}mlich Riemann,
der in dieser Bezichung etwas wortkargen Papadike folgend,‘ vom
Ison ausging, kam er zu seiner Interpretation der Zu§atzzelchen
als Ziernoten. Er sah mit Recht cinen Mangel der Fleischerschen
Ubertragungen in der Vernachlissigung aller Zeichen, welche
nicht gerade den Intervallschritt ausmachten, kam aber 24 dem
nicht in den theoretischen Schriften begriitndbaren Schluss, in den
aphonen Zeichen T6ne anzunehmen, welche der Melod@ als
schmiickendes Beiwerk angehéren. Da Riemann ausserfiem bei §en~
byzantinischen Melodien, ebenso wie bei c?en grego'riamschen, seine
eigene rhythmische Theorie anwandte, die hier wie ?lort als vo}hg
willkiirlich abgelehnt werden musste, bedeuten die Ergffbmsse
seiner Forschungen einen schweren Riickschlag gegentiber Fleischer,
der wenigstens das Skelett der Melodien im Grossenaund Ganz?n
klarzulegen verstand. Es kann hier auf diese Theorien von lee—
mann nicht néher eingegangen werden; ich muss auij deren Wider-
legung in meinen ausfithrlichen Studien Jur Em‘zzlﬁ’mng d. by,-z.
Notenschnift, in Oriens Christianus, N. S. 7, S.97—118, Die Rhythmik
d. byz. Neumen, in Zeitschr. f. Musikwissenschait 2, 1920, S. 617—
638 (2) und 3, 1921, 321—336; ferner Uber Rhythmus und Vorirag

(1) Zitiert nach O. Fleischer, Die spd’tgriecl.zischcf Tonschrift S: I 8. .

(2) Indieser Studie habe ich auch den fiir die mittlere byzantinische Notatl‘on
in Betracht kommenden Abschnitt der Papadike nach dem. von I’. Thlbaut im
Anhang der Monumenis de la notation ekphonétique e.i hagiopolite de I’Eglise jrecque
photographisch reproduzierten Cod. gr. Petropolit. 711 abgedr.uckt, un kZl.ltlTl
Vergleich fiinf andere Handschriften herangezogen, deren Varianten im kriti-
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d. byz. Melodien in Byz. Keitschr. 33, 1933, S. 33—36, sowie Studien
zur byz. Musik, in Zeitschr. f. Musikwissenschaft 15, 1933, 5. 213—
228 verweisen, und bringe hier nur in Kiirze die Ergebnisse.
Wenn man die Achtelnote o (wie es auch die Schule von Solesmes
fur ihre Transkriptionen der gregorianischen Melodien durchfiihrt)
als Zeiteinheit annimmt, von der alle Verlangerungen und Ver-

~ kiirzungen der Dauer ihren Ausgang nehmen, so entsprechen diesem

Normalwert das Ison, das Oligon und der Apostrophos, wie dies
auch der Anfang der Papadike bestatigt: 21& utv ofv m&ons TS
lodtnTos Whetan 16 foov, Ak A T&ons Ths dvaPdoecs TS SAiyov,
Kol Al Ad:Tréons TS kaToBdosws & &méoTpoeos.

Die Pneumata bediirfen, um ihre Funktion als Terz- und Quint-
sprung ausithen zu kénnen, der Zusammensetzung mit einem
Soma, fiir die Normalbewegung eines Oligon oder Apostrophos.
Dies geht aus einer Stelle des Anonymus A im Ms. 811 der Patriar-
chatshibliothek von Konstantinopel, verdffentlicht durch Thibaut
in der Revue de I Orient Chréiien, 6, p. 506 ¥, hervor, wo es heisst:
TX Y&p TveluoTa &veu Tévmy oU cwioTavton kod of Tévor &vey
TIVEUPATWY o KivolivTon,

Nun ist das Auffallende in der Tabelle, dass fir den aufsteigenden
Sekundschritt sechs verschiedene Zeichen vorkommen, und hier ist
der Schliissel fiir die sonst sinnlosen Anweisungen der Papadike zu
suchen; allerdings findet man die Erklarung nicht in der sehr wort-
kargen Papadike, sondern in den theoretischen Traktaten. Und der
Umstand, dass die F orscher, vor allem Riemann, sich nur an die
Papadike hielten und die theoretischen Schriften nicht heranzogen,
ist Ursache dafiir, dass ihre Erklarungsversuche scheitern mussten.

Jedes der sechs Zeichen fiir die aufsteigende Sekunde steht ndmlich fiir eine
bestimmle Art, wie dieses Intervall zu singen ist, fiir eine bestimmte und
in den Theoretikern genau enthaltene Art des Vortrages, deren
Festlegung mit unseren Mitteln der modernen Notation ebenso
vorgenommen werden kann, wie in den Werken unserer Musik-
praxis. Die Chorleiter hatten fir die Regelung des Vortrages der
Melodien das Mittel der Cheironomie, der Zeichengebung durch
die Hand; jeder der beiden Chére sah auf'seinen Leiter, den Dome-

schen Apparat verarbeitet sind. Fine Neuausgabe der Papadike erscheint uns als
eine der wichtigsten Aufgaben der M. M. B., da in einzelnen Handschriften
sinnverwirrende Fehler stehen ; ebenso sollen die anderen theoretischen Schriften,
die wertvolle Ergdnzungen zur Papadike liefern, vorgelegt werden.

Die Hymnen des Sticherarium fir September.
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stikos. So schreibt der Hieromonachos Gabriel im Ms. 811: mpds
y&p THV ToU AopeoTikou yeipoar &TOVTES &vaPAeTovTES OUPPLYOUUEY,
kol A1 TodTa YpnowwTdTn foTiv fpiv § yepovopia.

Die Anweisungen iiber die Cheironomie, die von den byzantini-
schen Theoretikern auf die Heiligen Kosmas und Johannes Dama-
skenos zuriickgefithrt wird, geben wichtige Erganzungen zu den
Ausfihrungen iiber den rhythmischen und dynamischen Wert der
einzelnen Zeichen, der selbst, in einer zweiten Bedeutung des
Wortes, als Cheironomie bezeichnet wird ; denn im gleichen Traktat
heisst es, dass der Platz der Tonzeichen und der aphonen Zeichen
in der Musikschrift ebenso geregelt ist, wie der der Worte in der
Grammatik und in der Literatur: Ai& yolv Tév pndévteov puwvikdov
Ko o’tq)o'ovow onuoicov Tolel A WoATIK: T Beoeis cdoow ol Aé€eis év
TH ypauparTik, TauTas A8 Alaxpiver kai Bewpel ) xeipovopia.

Aus der Zusammenstellung der Bemerkungen der Theoretiker
iiber den Vortrag der Tonzeichen und der iiber die Art, wie sie
durch die Gestik des Chorleiters versinnbildlicht werden, kommt
man zu folgenden Ergebnissen:

1) Das Ison =, das Zeichen der Tonwiederholung, gilt in der
Papadike als das wichtigste Zeichen (&pxn, wéom, TeMos Kod
oUoTnua T&vTev), weil es sowohl als Anfangs- und Schlusston,
wie auch im Verlaufe der Melodie als Bezeichnung des Reper-
kussionstones eine bedeutsame Funktion hat. So heisst es im
Ms. 811, p. 88: “Apc y&p 16 dvoifan oToMa TPOS TO WEAAEW
uéhos, A oTixnpedv, f sippdv, &eivé toTv foov, fyouv &pxr ol
TévTwv TEY AXNUETwY: dpolws 2Aé EoTi Kol &g To Téhos, OTL
VT T oTIXNPS PeTd foou TeAsioUvTal.

Es gilt gleichzeitig als Konig, weil es die ténenden Zeichen
tonlos macht und als niederstes, weil es keinen Intervallwert
besitzt. Uber seine Cheironomie heisst es in dem Traktat aus
dem Katharinenkloster auf dem Sinai, den V. BeneSevi¢ ver-
offentlicht hat (1), sie sei: els TUTOV TfiS &ytos Tp1&AOS. KaBods
gomiv ) &yla Tpids, T& Tpia év: kod o¥Te & TorThp eileov Ko THY
Tfis BedTnTOS oUoiav, oUTe & uids, oUTte TO &ylov Trvelua: oUTwS
pooveital kol TO foov cuykelpévwy Kal TV AAKTUAWY.

2) Das Oligon — bedeutet einen normalen, vollen Ton ohne be-

(1) V. Benesevié¢, Catalogus Cod. Mss. Graec. qui in Monast. S. Catharinae in
Monte Sina asservantur, T. 1, S. 159 fF.

3)
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sonderen Ausdruck. Uber seine Cheironomie heisst es in dem
Traktat aus dem Katharinenkloster: Eis TUmov yeipovopeiTan
Tfis Xelpds ToU kuplou eimdvTos Tois pobnTods PEAAeTe €l T&
2e€1&x pépn ToU TrAoiou TO AlkTUov Kol eUprioeTe,

Die Oxeia - steht fiir einen energischeren Ausdruck (8pacUTepdy
goTi onuéiov, Ms. 811, p. 83); der Ton schwillt an und lasst
nach, ohne dass dadurch eine Dehnung entsteht. Uber die
Cheironomie heisst es im Traktat des Katharinen-Klosters, sie
sei: &ls TUTTOV TQV O&Ewv AopdTwv, f) ds Tous &Eeis fAous pip-
eiofous Wir geben deshalb der Achtelnote den Ausdruck einer
scharféren Akzentuation ;’ und deuten gleichzeitig an, dass
die Stimme etwas nachgi’bt.

Die Petaste < stellt eine schnell und schwungvoll ausgefiihrte
Sekunde dar: métaron 1) geovty (Ms. 811, p. 72). Sie bedeutet
eine Steigerung an Intensitit gegeniiber der Oxeia. So kénnen
wohl zwei Oxeiai einander folgen, nicht aber zwei Petastai in
gleicher Richtung, weil dies einen zu grossen Kraftaufwand
erfordern wiirde. Thr cheironomisches Zeichen entspricht dem
graphischen; es ist eine Geste der Hand, die eine Kurve be-
schreibt. Bei Benefevié¢ heisst es, die Cheironomie sei: eig
TUTTOV TfjS YEIPOS TOU Kuplou eirdvTos Tpods TV TrapdiuTtov: &pdy
oou Tov KpdPBaTTov Kad Trepiréetel, wobei man sich die gleiche Be-

wegung vorstellen kann. Wir geben das Zeichen mitﬁ\ wieder.

Eine weitere Steigerung der Intensitit stellen die Dyo Kente-
mata = dar. Sie sind nach Anonymus E in Ms. 811 ein Zwitter-
zeichen, weil sie ithren Wert niemals dem eines anderen Zei-
chens unterwerfen, andererseits die Kraft der Zeichen, mit
denen sie eine Verbindung eingehen kénnen, unbehindert
lassen. Anon. E vergleicht sie einer Doppelfléte, die bei den
orientalischen Patres sehr beliebt war. Diese beiden Kente-
mata geben gleich der Fléte einen einzigen Klang »kiirzer als
den des Oligon, aber gleichzeitig stirker als den der Oxeia und
Petaste«. Die Dyo Kentemata stehen meist dort, wo ein kleiner
Sekundschritt (e—f) auszufithren ist, wobei die vorangehende
Note an die das Zeichen tragende gebunden erscheint. Wir

geben sie mit ;1 wieder. Betreffs der Cheironomie findet sich
im Traktat des Sinaiklosters kein Vermerk.
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6) Das Kuphisma «» ist ein seltener vorkommendes Zeichen,
dessen Bedeutung bei den Theoretikern umstritten war, da
man es vielfach fur einen Halbton im Intervallsinn ansah. Es
bedeutet eine Erhebung der Stimme um einen Ton, aber
vangstlich und mit sehr gehaltener und schwacher Stimme«.
Seiner Schwiche wegen kann es sich auch nicht gut mit anderen
Tonen verbinden. Nach diesen Angaben lasst sich das Ku-
phisma am ehesten mit den liqueszierenden Neumen des gre-
gorianischen Gesiange vergleichen, und wiirde am richtigsten
wie diese durch eine kleinere Note wiedergegeben werden.
Um aber das Notenbild nicht mit ungewohnten Formen zu

erschweren, geben wir es mit o wieder, wodurch der schwache

Charakter des Tones angedeﬁtet wird. Sein cheironomisches
~ Zeichen ist eis TUTOV Tfis VEQEANS TS EMioKIKO&ONS TOV KUPLOV
els TNV peTapdppwoty.

7) Das Pelaston 7 ist noch seltener zu finden; es ist Ahnlich der
Petaste und bedeutet anscheinend eine in spaterer Zeit hin-
zugekommene Verscharfung der Petaste. To 2A¢ meAaoTOV Tre-
TaoTOV fjv KpeiTTov Adyeobau, eis Soa yép EoTi Xprioipos 1) TETO-
o, &g ToooUTa TO MEAdoTOV. (Ms. 811, p. 172).

Man sieht, dass die Ausfithrung einer steigenden Sekunde in
sechsfacher Art erfolgen kann. Sollte die gleiche Vielfaltigkeit fiir
jedes andere Intervall erreicht werden, so wire eine unitiberschau-
bar und unmerkbar grosse Zahl von Zeichen erforderlich gewesen.
Die byzantinischen Theoretiker wussten sich nun so zu helfen, dass
sie fiir jeden anderen Schritt als den der steigenden Sekunde nur
ein Zeichen oder eine Addition von Zeichen (241, 4+1) erfanden
und die Zeichen der aufsteigenden Sekunde ihres Intervallwertes
entkleidet, nur als MNuancenzeichen gebrauchten.

Ferner findet sich in der Papadike noch eine wichtige Angabe
fiir Zeichenkombinationen, bei denen das Ison oder ein absteigendes
Zeichen (Apostrophos, Elaphron und Chamele) iber einer der sechs
angefithrten Arten der Sekunde stehen. In diesem Falle machen
das Ison und die absteigenden Zeichen die aufsteigenden Somata
aphona und entnehmen diesen den ihnen eignenden, besonderen
Ausdruck. Tipdoyes olv, éT1 T&oon oi dvioloon pwval UTTOTAoCTOVTOL
UTo TGV kaTiouo@y Kai kupi&lovTar Umd ToU foou. Dies ergibt die
fur die Ubertragung der Melodien entscheidend wichtigen Regeln:

XXI

L. In der Qusammensetzung mit einem nachgesetzien Pneuma, welches die
Intervallbedeutung des Soma aufhebt, gibt das Soma die Art und Weise
an, wie das mit thm verbundene Pneuma vorgetragen werden soll;

I1. Ison und die absteigenden Intervallzeichen erhalten die sechsfach magliche
Nuanzierung des Ausdrucks derart, dass sie iiber eines der sechs auf-
steigenden Sekundzeichen gesetzt werden, dieses aphonon machen und thm
den Ausdruck entnehmen.

Dadurch also

1) dass die nachgesetzten Pneumata der auf- und absteigenden
Bewegung die Fihigkeit haben, die mit ihnen kombinierten,
vorgesetzten Somata gleicher Bewegung aphona zu machen,

2) dass die Zeichen der fallenden Bewegung die gleiche Macht
tber die Somata der steigenden Bewegung haben,

3) dass endlich das Ison jedes mit ihm kombinierte Zeichen
aphonon macht

setzt die byzantinische Musiktheorie den komplizierten Apparat
ihrer Zeichen in die Lage, den wichtigsten dynamisch-rhythmischen
Ausdruck aus sich heraus zu formen.

Sie beraubt in diesen Kombinationen Intervallzeichen mit beson-
derem Ausdruck des Intervallwertes und tbertriagt ihren Ausdruck,
ihre Cheironomie auf das beherrschende, ausdruckslose Zeichen.

ZUSATZZEICHEN.

Neben den Intervallzeichen verfiigt die byzantinische Notation
noch tiber eine grossere Zahl von Zusatzzeichen, welche der Cheiro-
nomie dienen und keinen Tonwert besitzen; sie werden die grossen
Zeichen (peydha onud2ix) genannt oder die grossen Substanzen
(Heydhon UmrooTdoers).

Ein Teil dieser Zeichen findet in der Notation der mittleren
Periode Eingang, es sind dies rhythmische Zeichen und Zeichen fiir
den Ausdruck; ein anderer Teil kommt in der spiten byzantinischen
Notation hinzu und wird mit roter Tinte tiber der eigentlichen
Notation vermerkt. Diese letzteren sind in ihrer Bedeutung noch
nicht vollig gekldrt, haben aber anscheinend keinen anderen Zweck
als in unserer Notation die Zusitze, durch die wir die Vorschriften
zu verdeutlichen und zu erginzen suchen, so, wenn etwa neben
der Gabel — noch die Bemerkung »crescendo« steht.

Die hauptsichlichen, fiir die Ubertragungen der Melodien des
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Sticherarium in Betracht kommenden Zeichen sind nach der von
Tillyard im Handbook gegebenen Liste (S. 25f.) in unserer Um-
schreibung:

1. Rhythmische Leichen:
Diple (2rmAf) -~ ]

Kratema (xp&tnpa) = ;l'

Klasma mikron oder Tsakisma (kA&oua uikpdy, T3aKIopc) « ‘D

Apoderma (&mwd2epux) ~ :R
Gorgon (yopydv) = accelerando (accel.)

Argon (&pydv) = ritardando (rit.)

11. Ausdruckszeichen:

Psephiston s sfz.
Piasma (micopa) « (Hier mit: dim. transkribiert)

Bareia (Papeia) w .'l\\

Xeron klasma (§npov kKhdopa) ~~ Leichtes staccato

I11. Gruppenzeichen:

Von diesen Zeichen, die in den reicher melismatischen Ge-
sangen der spaten byzantinischen Notation einen bedeuten-
deren Platz einnehmen als in denen der mittleren Notation,
fithrt Tillyard nur die wichtigsten an und fiigt dann noch
(S. 271.). einige hinzu, die wohl der spiten Notation angehéren,
aber auch in den Handschriften der mittleren Periode, von
zweiter Hand hinzugesetzt, zu finden sind. Auch betreffs
dieser Zeichen bilden die verschiedenen, meist in Form von
Frage und Antwort abgefassten theoretischen Traktate eine
wertvolle Erganzung der wortkargen Papadike. Hier sei nur
noch auf das Kylisma (kUAopa) mit einigen Worten hinge-
wiesen, das sich, wie Tillyard (Handbook S. 26) anfithrt, am
haufigsten bei den nachstehenden Zeichenkombinationen fin-

det:

wa
~ > PP oD e
o o s ey

XXIII

Eine genaue Untersuchung und in Tabellen geordnete Zusam-
menstellung (1) aller in den September-Idiomela vorkommenden
Notierungen dieser Kombination in sieben Handschriften zeigt

1) dass die urspriingliche Formel

-
P D e
g

o

ist, die spater zwei Modifikationen erfahren hat:

- e
P rd und o D
-~ -~

-
2) dass die Aufzeichnung 7= __ nur eine ungenaue Schreibweise

fiir 25 ist; denn in den guten Handschriften findet sich im-
mer letztere Gruppierung.
3) Wenn auch in vielen Fillen die Formel als 2= aufgezeichnet

ist, so ist doch (a) h ¢ h g a (und nicht h ¢ h ¢ a) zu lesen,
weil ebenfalls die guten Handschriften, wie dies auch Tillyard
richtig feststellt, das letzte Oligon, respektive die Oxeia oder
Petaste, ausserhalb des Kylisma setzen.

Ferner ergibt die ebenfalls oftmals vorkommende Formel

»” na »” an
== oder £==

- -

mit den Dyo Kentemata, die immer den Abschluss bilden, dass
die Kombination als (a) h ¢ h g a h aufzufassen ist, und folgender-

~ massen in unsere Notenschrift ibertragen werden muss:

f) [—— = () prop——
e und
=

o ==

o = = —

Auch hier zeigt sich eine wichtige Erscheinung, dass die spateren
Handschriften gegeniiber den fritheren die Tendenz zeigen, die
Nuancen zu verschirfen, dass aus urspriinglichem Oligon haufig
mit der Zeit eine Oxeia und dann eine Petaste wird; dariiber
hinaus aber auch aus einer abschliessenden Oxeia oder Petaste die
Gruppe Oxeia—Dyo Kentemata, Petaste—Dyo Kentemata.

GLIEDERUNG DER MELODIE.
Die Gliederung der Melodie in Perioden, in Halb- und Ganz-
schliisse, ist in der Notationszeile der Handschriften nicht ange-

(1) Diese Arbeit wurde von Frl. Dr. M. Stéhr durchgefiihrt.
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geben, sondern ergibt sich aus der Verbindung vom Wort und Ton.
Der untergelegte Text wird durch den hochgestellten Punkt ()
gegliedert; ausserdem steht am Schluss der Strophe der Doppel-
punkt mit nachfolgendem Querstrich (: —).

5. Die Ecnor.

Man findet im Sticherarium vor jeder Hymne die Angabe des
Echos (fixos), der noch einige Notenzeichen hinzugefiigt sind,
welche den Initialton angeben. Tillyard hat dieses ungemein
schwierige Problem im Handbook S. go ff. dargestellt, nachdem er
bereits in zwei Abhandlungen The Modes in Byzantine Music in
Ann. of the Brit. School at Athens 22, 1916—8, und Signatures and
Cadences of the Byz. Modes (das. 26, 1923—25) das Wesentliche in
scharfsinniger Weise auf Grund zahlreicher und gelungener Ver-
suche herausgefunden hatte; es sei besonders auf die Tabelle auf
S. 33 verwiesen und auf deren Erklarung (1).

Neben diesen »Martyriens, den Angaben fir den Initialton,
finden sich noch haufig ausgedehnte Intonationsformeln, in denen
sich der Charakter des Echos ausdriickte (2). Diese Formeln legen
uns die Ansicht nahe, die auch bei der Erforschung des gregoriani-
schen Gesanges immer mehr durchdringt, dass fir die Einreihung
einer Melodie in einen bestimmten Echos nicht die Skala das
Bestimmende war, wie lange Zeit die Musiktheorie darzustellen
suchte, sondern das Vorkommen von Tonformeln, die sich in ganzen
Gruppen von Gesangen finden. Dieses kompositionstechnische Prin-
zip war mir zuerst bei den Melodien des serbischen Oktoechos auf-
gefallen (3), nachdem es Idelsohn fiir die arabischen (4), Ieannin-
Puyade (5) fur die syrischen Gesiange nachgewiesen hatten. Eine

(1) Nur in einem Fall, er betrifft die 4. Variante der Intonationsformel vom
2. Echos, in der 54. Hymne scheint die Interpretation der Formel nicht zu
stimmen. Schuld daran tragt aber der Schreiber unseres Kodex. Tillyard war
so freundlich, mir eine gréssere Zahl von Beispielen mitzuteilen, die die Richtig-
keit seiner Interpretation erwiesen.

(2) Dartber findet sich Beachtenswertes in der Einleitung von I. D. Petresco,
Les Idioméles et le Canon de I Office de Noél, Paris 1932.

(3) Vergl. meine Abhandlung, Die Strukiur des serbischen Oktoechos in Zeitschr.
Jo Musikwissenschaft 2, 1919—=20, S. 140 fI.

(4) A.Z.Idelsohn, Die Magamen der arabischen Musik in Sammelbinde d. Int.
Musik-Gesellschaft 15, S. 1 ff.

(5) Ieannin-Puyade, L’Octoéchos Syrien in Oriens Christianus, N. S. 8, S. 278 fI.
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Untersuchung der byzantinischen Hymnen ergibt das Vorwalten
des gleichen Kompositionsprinzipes und zeigt, dass die Skalen-
theorie von jenen Theoretikern in den Vordergrund gestellt worden
war, die mit der eigentlichen Praxis nichts zu tun hatten, sondern
sich mit dem Studium der griechischen Musikschriftsteller be-
fassten. Es geht dies besonders aus der von mir in Musica Sacra, 1917
S. 144, zitierten Stelle aus einer Beschreibung der Apostelkirche
durch Nikolaos Mesarites (geb. 1163 oder 1164 in Konstantinopel)
hervor, die durch A. Heisenberg im 2. Teil von Grabeskirche und
Apostelkirshe verdffentlicht wurde. Da ist einerseits von den Sangern
und Sangerknaben die Rede »die ein wohlgefiigtes Lied und schén
zusammenklingende Harmonie mit Kehle, Mund, Zunge, Lippen
und Zahnen erténen lassen. Diese geben den Takt auch mit der
Hand an, die den Anfinger gleichsam dazu fithrt, Stimme und
Melodie in Einklang zu setzen, damit er nicht im Tone schwanke
und aus dem Rhythmus falle, nicht die Konsonanz verfehle und
den Wohlklang vernachlissige.« Daneben aber, unter den Mathe-
matikern, befinden sich Leute, die sich mit Ténen und Tonarten
befassen. »Du kannst nun héren, wie sie untereinander disputieren,
gewisse den meisten ungewohnte und nie gehorte Namen gebrau-
chen, von Nete, Hypate und Parhypate, Mese und Paramese anstatt
von Saiten mit einander sprechen« u. s. w. Diese Stelle ist tiberaus
aufschlussreich; sie zeigt, wie verfehlt es war, die Theorie der
byzantinischen Musik auf der antiken griechischen aufzubauen und
gab mir die Anregung, die gesamte Problemstellung zu revidieren
und neu zu formen, wie ich dies zusammenfassend in Aufgaben und
Probleme auf d. Gebiete d. byz. u. orient. Kirchenmusik, (Minster 1923)
ausgefithrt habe.

Die Ordnung der Gesdnge erfolgte in den acht Echoi, vier
authentischen und vier plagalen, von denen alle zwei oder mehrere
Martyrien haben. Das Handbook gibt beim I. und IV. authentischen
nur je eine einzige, §- £ und 6’3’/‘5 an, doch finden sich, allerdings
sehr selten, auch die Martyrien § und 4.

Fir die Idiomela des September ergibt sich folgende Tabelle der
111 1m Hauptteil aufgezeichneten Hymnen, wobei A den Anfangs-
ton, E den Endton bezeichnet; die arabische Ziffer in Klammern (1)
gibt an, wieviele Hymnen des September in dem betreffenden Ton,
respektive in der Unterabteilung des Tones geschrieben sind.
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4. ANALYSE DER NOTATION DER ERSTEN HYMNE DER SEPTEM-
BER~IDIOMELA. ]

Um an einem konkreten Falle zu exemplifizieren, wie eine byzan-
tinische Melodie iibertragen werden kann, sei die Analyse der ersten
Hymne des Sticherariums vorgelegt. Da diese nach dem Codex
Dalasseni infolge des Abblatterns der Schrift unmoglich ist, wurde
sie nach dem Pariser Codex Graec. 355 (in diesem Buch mit dem
Buchstaben O bezeichnet) durchgefithrt. Ich gebe zuerst die Ab-
schrift der Hymne in byzantinischer Notation und lasse die Er-
klarung der Zeichen folgen. Die Umschrift in moderne Notation
findet man als Nr. 1 des Haupitteiles.
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Die Melodie steht im ersten Ton, wie die Martyrie ;é angibt; die nachstehende
Hypsele in der Nuancierung der Oxeia _.# weist aber den Singer an, den An-
fang eine Quint héher zu nehmen.

Zeile 1. Em- Das Ison »beherrscht« nach den Regeln die darunter liegende

Petaste, ist demnach in der Art dieses Zeichens auszufithren., —
-&- Chamele nach Apostrophos gibt an, dass eine Quint abwirts ohne
Nuance, also eine gewdhnliche Achtel zu nehmen ist; das zweite
Gruppenzeichen, Hypsele nach der Oxeia, gibt an, dass ein Quint-
sprung aufwirts in der Art der Oxeia erfolgt. — -orry Ison iiber
Petaste. Wiederholung des vorher erreichten Tones a in der Art der
Petaste. — n Apostrophos: ein Ton abwirts ohne besonderen Aus-
druck. — ei5- Oxeia: ein Ton aufwirts, leicht betont. — -o- Apo-
strophos: ein Ton abwérts. — -2os Fin Gruppenzeichen, bestehend
aus Dyo Apostrophoi, einer Viertelnote abwirts mit zwei anschliessen-
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den Tonen aufwirts: zuerst Oxeia und dann Dyo Kentemata, zuerst
ein leicht betontes g und dann ein damit verbundenes, kurzes, stark
betontes a. — Tou Ison mit dariibergesetztem Tzakisma: Tonwieder-
holung, um die Halfte geldngt, eine Achtelnote mit Punkt. — ev- Eine
Gruppe: Elaphron uber Apostrophos, anschliessend die Dyo Kente-
mata; das ist eine Quart abwirts mit daran gebundenem kurzem
Ton aufwirts. — -1- Oligon: Ton aufwirts ohne besonderen Aus-
druck. — -au- Oligon: Ton aufwirts. — -tou Gruppe von Zeichen:
Ison iiber Diple bedeutet Tonwiederholung mit Verdoppelung der
Linge des Tones. Kratemohyporrhoon-Oligon mit dariiber gesetztem
Kentema: Das Intervallzeichen, das zuerst Berticksichtigung findet,
ist das Kentema, demnach Terz aufwirts, aber, das driickt das
Kratema aus, als Viertelnote mit starkstem Akzent; nun schliessen
sich, dies liegt im Hyporrhoon, zwei gleitende, fallende Sekunden an,
nach denen sich mit dem Oligon die Stimme wieder um einen Ton
erhebt. Hierauf folgt Oxeia mit Tzakisma: akzentuierte Sekunde
aufwirts, um die Hélfte ihres rhythmischen Wertes verlingert. Dann
Apostrophos und Dyo Apostrophoi: Zuerst eine Sekunde als Achtel
abwirts, dann eine Sekunde als Viertelnote, durch die der erste
Melodieabschnitt gekennzeichnet ist.

Zeile 2. ouy- Oligon; -ka- Oligon; -Aou- Petaste; -ca Elaphron mit vorgesetz-
tem Apostrophos als Soma, anschliessend die Dyo Kentemata. — ye-
Elaphron tiber Apostrophos (2 + 1): Quart abwirts. — -poi- Bei die-
ser Zeichenkombination ist zuerst das Kentema in der Art der Oxeia
zu lesen und dann die dariibergesetzten Dyo Kentemata, die immer
die letzte Note einer Gruppe bilden. — -peiv Elaphron mit dem
rhythmischen Zeichen der Diple: Terzsprung abwirts als Viertelnote.
— Tav- Apostrophos mit Tzakisma: Achtelnote mit Punkt einen Ton
abwirts. — -tV Elaphron mit vorgesetztem Apostrophos, Terz ab-
wirts, mit nachfolgenden Dyo Kentemata, einer kurzen Sekunde auf-
wirts. Man wird bemerken, dass die Dyo Kentemata meistens den
Schritt e-f oder h-c angeben. — Tous Oligon.

Zeile 3. M- Petaste; -mpu- Elaphron iber Dyo Apostrophoi bedeutet Quart
als Viertelnote, dann Oxeia, eine Sekunde aufwérts und Apostrophos,
eine Sekunde abwirts. — -vov- Dyo Apostrophoi, eine Sekunde als
Viertelnote abwirts. — -tas Ison als Tonwiederholung. Im ersten
Ton findet man das Ison hiufig auf d, a oder f.

In der 5. Zeile wire die Kombination auf der letzten Silbe von ofAnTtos zu
besprechen. Zuerst steht ein Ison tiber Diple, demnach eine Viertelnote; hierauf
folgen tber dem Kylisma der Reihe nach, wie weiter oben erwihnt, Oxeia—
Oxeia—Aposirophos. Unter dem Kylisma das Elaphron (in dieser Gruppen-
Kombination stets ohne Apostrophos), und zum Schluss folgt das Oligon mit
Tzakisma.

Bei oupewv steht iiber der Schlusssilbe zuerst das Kentema in der normalen
Ausfithrung des Oligon, aber als Viertelnote, anschliessend folgen Petaste und
dann die Dyo Kentemata. Uber Tov steht das Elaphron als »beherrschendes«
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Zeichen iber der Petaste, d. h. die Terz abwirts wird in der Art der Petaste
gesungen. Uber 1o- stehen zwei Apostrophoi nacheinander, von denen der erste
durch die Bareia den Akzent erhalt.

In der g. Zeile steht iitber der 1. Silbe von yopeiav das Elaphron mit dem
Akzent der Bareia, hierauf ein Apostrophos. Auf der 2. Silbe stehen die Dyo
Apostrophoi, iiber der 3. Silbe Oligon und Dyo Kentemata in Verbindung mit
dem Piasma, welches eine Art diminuendo angibt; hierauf folgt die Kombination
von Elaphron und Apostrophos, eine Quart abwirts.

Zeile 13. mepouwoat. Auf der Schlusssilbe Elaphron - Apostrophos iiber dem
Kratema; hierauf Oligon und Ison mit Tzakisma.

Zeile 14. mepiodov. Auf der 2. Silbe Elaphron Dyo Apostrophoi, eine
Quart abﬁ;wvérts als Viertelnote, anschliessend die Oxeia. Auf der 3. Silbe Apo-
strophos und Dyo Apostrophoi nach einander. Zum Abschluss steht das Ison,
das ohne weitere rhythmische Angabe als Viertelnote zu singen ist.

5. Drr. MELODIEN.

Die Melodien sind, wie Tillyard und ich mehrfach dargelegt
haben, in der urspriinglichen diatonischen Form aufgezeichnet, so
wie sie vor dem Eindringen des arabo-tiirkischen Finflusses gesun-
gen wurden (1). Diese Art der Ubertragung diirfte bei denjenigen
Forschern Befremden erregen, die aus der gegenwartigen Praxis
der griechischen Kirche, in der sie aufgewachsen sind, Schliisse auf
die des Mittelalters zu ziehen geneigt sind.

Hierzu mochte ich vor allem bemerken, dass die Probleme der
mittelalterlichen Musik der Ostkirche nicht intuitiv noch auch
isoliert betrachtet und gelést werden konnen. Es bedarf dazu der
vollen Kenntnis der gesammten Zusammenhinge und auch der
Beherrschung der neuen und neuesten Resultate der musikwissen-
schaftlichen Ergebnisse auf anderen Gebieten. Ich selbst habe mich
erst nach fast zwanzigjahriger Beschaftigung mit der gesammten
Musik der Ostkirche und dem gregorianischen Choral entschlossen,
eine grossere Sammlung byzantinischer Melodien zu edieren, den
ersten Band des Trésor de Musique Byzantine, obwohl, wie man sich
iberzeugen kann, meine ersten Ubertragungen aus dem Jahre 1920
mit den gegenwirtigen bis auf einzelne unwesentliche Ausserlich-

(1) Man vergleiche dazu meine Ausfithrungen in Aufgaben und Probleme an
verschiedenen Stellen, besonders im Kapitel »Die Kirchenmusik im byzantini-
schen Reiche«, und Tillyard Modes in Byzantine Music in Ann. of the Brit. School
at Athens, 22, 1918, und The Stenographic Theory of Byz. Music in Byz. Zeitschr. 25,
1925, S. 33346

(2) Die Rhythmik d. byz. Neumen in Zeiischr. J- Musikwissenschaft, 2, 1920.
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Die Handschriften und die Theoretiker enthalten keine Hinweise
fiir die Setzung eines p. Wir wollen keineswegs in Abrede stellen,
dass sich die heutige Art des Singens bereits vor der Eroberung
Konstantinopels 1453 in jenen Gegenden vorbereitet hat, die unter
tiirkischer Herrschaft standen, und sich nach dem Fall der Haupt-
stadt rasch durchgesetzt haben diirfte, doch ist es unsere Aufgabe,
die Melodien so zu iibertragen, wie sie sich nach den Angaben der
Handschriften und Theoretiker am genauesten rekonstruieren las-
sen (1). Die starken Unterschiede zwischen der gegenwirtigen und
der mittelalterlichen Praxis werden niemand verwundern, der in
Kenntnis ist, wie sehr sich bei den ungleich sorgsamer behiiteten
Gesingen der westlichen Kirche die Praxis zu Ende des 19. Jhdts
von der mittelalterlichen entfernt hatte, so dass es der Arbeit von
drei Generationen Forschern bedurfte, um die Melodien nach den
Quellen wiederherzustellen. Erst in dem 1934 erschienenen Anti-
phonale Monasticum (2) ist es nach achzigjahriger Forschertatigkeit
den Benediktinern von Solesmes gelungen, die gregorianischen
Melodien in jener Gestalt zu veréffentlichen, wie sie sich ihnen
nach Vergleichung aller erreichbaren Handschriften am richtigsten
darstellen. Auch hier galt es, nicht ein totes Melodiegerist her-
zustellen, sondern die »Seele der Musik« wieder zu neuem Leben
zu erwecken, die in dem rhythmischen und dynamischen Ausdruck
der Melodien liegt.

Das gleiche Ziel haben wir uns gesetzt: die Seele der byzantini-
schen Musik aufzufinden, und dies ist nur méglich, wenn man die
Melodien in ihrer urspriinglichen Reinheit, in der wundervollen
Ubereinstimmung von Dichtung und Musik darzustellen vermag.

Uber den Aufbau der Melodien, die Verwendung von standig
wiederkehrenden Tonformeln und Kadenzen und iiber die Typen-
bildungen wird in einer gesonderten Arbeit tiber »die Formen der
byzantinischen Melodien« zu sprechen sein, die in Vorbereitung
ist. Hier sei nur das zum Verstindnis der iibertragenen Melodien
wichtigste angefiihrt.

(1) Nur dort, wo der Tritonus h-f mittelbar oder unmittelbar vermieden
werden sollte, wo im I. und III. Ton die Wendung a-h-a den kirzeren Weg
a-b-a nahelegte, ist ein p gesetzt.

(2) Antiphonale Monasticum pro diurnis horis; Desclée et Cie, Tournai 1934.
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1) Dieim Sticherarium gesammelten Melodien lassen sich auf eine
begrenzte Zahl von Typen zuriickfithren, die nach bestimmten
Gesetzen zusammengesetzt, erweitert und variiert wurden. Die
Modelle finden sich im Hirmologium; es sind die einfachsten
und kiirzesten Formen. Die am stirksten ausgedehnten und
am reichsten variierten Formen finden sich in den Weihnachts-
und Ostergesangen des Sticherarium.

2) Eine Untersuchung der altesten erhaltenen Handschriften und
Handschriftenfragmente aus dem 9. und r1o. Jahrhundert,
welche die frithe byzantinische Notation aufweisen, zeigt, dass
eine kontinuierliche melodische Tradition vom §. bis ins 15. Jahr-
hundert nachgewiesen werden kann (1). Da aber bekanntermassen
im 8. und g. Jahrhundert zu schon bestehenden Melodien neue
Dichtungen hinzutraten, reicht die melodische Tradition in
noch weit frithere Zeiten zuriick. Es ist sogar auf Grund neue-
ster Vergleiche mit den Melodien der lateinischen Kirche die
Annahme gestattet, dass ein Teil der Melodien schon zu syri-
schen Hymnen gesungen wurde, die nachmals ins Griechische
iibersetzt wurden, wiahrend andererseits die syrischen Melodien
nach dem Zeugnis der Kirchenviter den Weg nach dem
Westen fanden (2).

3) Die Tatsache, dass sich die byzantinischen Melodien auf eine
begrenzte Zahl von Typen zuriickfithren lassen, hat ihre Paral-
lele auf anderen Gebieten kirchlicher Kunst, in der Ikonen-
malerei und in der Dichtung, und wurzelt in religiés-philoso-
phischen Anschauungen, wie sie etwa Ps.-Dionysius Areopagita
in der Schrift iiber »die Himmlische Hierarchie« entwickelt.
Die Melodien sind durch alle Reiche der stofflichen Welt Wider-
hall (&mrAxnua) der gottlichen Schénheit und Harmonie. So
leiten sich die Melodien der Hymnen von den Gesidngen
inspirierter Verkiinder und Propheten und diese wieder vom

(1) Ma_rr\zergleiche dazu meine Studien zur Byz. Musik in Leitschr. f. Musik-
wissenschaft 15, S. 217 ff., und Uber Riythmus u. Vortrag d. byz. Mel. in Byz.Zeitschr.,
23, S. 63 f. In diesen beiden Arbeiten finden sich Zusammenstellungen von
Notierungen des gleichen Textes aus der Zeit der frithesten Notation (9. und
10. Jhdt.) mit solchen aus der Zeit der mittleren Notation (12.—1g. Jhdt.).
Diese Zusammenstellungen lassen keinen Zweifel zu, dass es sich in allen Fallen
um die Notierung der gleichen Melodie handelt.

(2) P. Wagner, Ursprung und Entwicklung der liturgischen Gesangsformen, Leipzig
1911, S. 22 ff
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Gesang der Engel her. Aus dem gleichen Grunde verwenden
die Dichier der Oden den Wortschatz der Cantica, die den
Kanones zum Vorbild dienen, und sind daher oftmals zu
kithnen Gleichnissen gezwungen, um vom eigentlichen Thema
die Verbindung zum Vorbild herzustellen.

Die Melodien der Hymnen sind demnach nach der Auf-
fassung der byzantinischen Kirche irdische Manifestation himm-
lischer Gesange (1). Daher kann zu einem neuen Text nicht eine
freierfundene Melodie hinzugefiigt werden, sondern nur eine
Variation einer schon vorhandenen, die aus dem Schatz jener
Gesinge genommen wird, die der Uberlieferung zufolge von
den inspirierten Verkiindern des Glaubens den himmlischen
Gesangen nachgesungen wurden. In den Worten des Cheru-
bikos-Hymmnos »oi T& yepouPiy puoTikés eikovizovtes kol T
3woTrol TPI&AL TOV Tpiodylov Uuvov TrpoogdovTes« wird in
jeder Messe sinnfillig zum Ausdruck gebracht, dass die Sanger
als irdische Vertreter, als Symbole der Engel in der Mysterien-
handlung wirken (2).

Die Erkenntnis dieser im Geistigen wurzelnden Vorstellungen
vom Wesen der kirchlichen Gesange schafft die Vorbedingung
fiir die entsprechende #sthetische Wiirdigung der Melodien des
byzantinischen Hymnars.

6. Wort unp Ton.

Von philologischer sowie von liturgiegeschichtlicher Seite fehlen
leider bisher Arbeiten tiber die Stichera, wie iiberhaupt nach ver-
heissungsvollen Amnsitzen in der zweiten Halfte des 19. und zu
Beginn des 20. Jahrhunderts die Erforschung der Hymnenpoesie
ins Stocken geraten ist. Vielleicht ist dies aber nicht zu sehr bedauer-
lich, weil sich eine fruchtbare Untersuchung der Struktur dieser
dichterischen Formen erstin Verbindung mit einer Beriicksichtigung
des formalen Aufbaues der Melodien bewerkstelligen lassen wird,
und diese Aufgabe noch zu ldsen ist.

Wie eng sich das Verhialtnis von Wort und Ton gestaltet hat, wie

‘?)mkod AuvaTdy toTt AalTtdv dvdyeobon Tpds Tas &UAous dpyxeTuTrias. . .
heisst es in Kap. IT § 4 der »Himmlischen Hierarchie«.

(2) P. Hendrix, Der Mpysteriencharakter d. byz. Liturgie in Byz. Zettschr. 30,1930,
S. 333 ff.
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schr der melodische Ausdruck durch den Text bestimmt ist, erkennt
man, wenn man in den Handschriften die Neumenschrift mit thren
dynamischen und rhythmischen Zeichen im Zusammenhang mitden
Worten und deren Sinnbedeutung betrachtet. Man wird immer das
bedeutsame Wort durch eine Akzentuierung des Tones hervorge-
hoben finden, und zwar kann man auch beobachten, dass die Zahl
und Stirke dieser Akzente und rhythmischen Zeichen allmihlich
immer mehr zunimmt, so dass sich die spitere Fassung einer Melodie
auf Grund dieser Kriterien leicht feststellen lasst.

So ist, wenn in der 4. Ode am 3. Sonntag nach Ostern die Kraft
des Herrn g%riihmt wird, das Wort 2uvéuel auf der betonten Silbe
durch zwei Akzente hervorgehoben (1),

:
S - -
36-ta <ff Bu-wvd - per ocov, K& - pu- e

Der héochste Ton auf der ersten Silbe von 26€«, mit einem scharfen
Akzent versehen, leitet sehr wirkungsvoll diesen Melodie-abschnitt
ein, der mit ciner feierlichen Verbreiterung auf dem Wort kUpie
schliesst. Wenn in der 7. Ode der gleichen Akoluthia vom Singen
eines Hymnus die Rede ist, wird dies durch ein kleines Melisma
verdeutlicht:

o
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Noch ausdrucksvoller in der 1. Ode am Sonntag vor Weih-
nachten:
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entnommen, dessen Photos mir Prof. Tillyard in freundlichster Weise zur Be-
nutzung durch mehrere Jahre tiberlassen hat, und aus dem ich Proben im 1. Band
des Trésor de Mus. Byz. gegeben habe, dem auch die nachfolgenden Beispiele
entnommen sind.

Die Hymmen des Sticherarium fiir September. 3
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Wie stark wirkt es auch, wenn in der 5. Ode der gleichen Akolu-
thie bei der Anrufung des Herrn, der die ganze Schopfung durch
Christi Geburt geweiht hat, das Wort w&-oav durch stiarkste Akzen-
tuierung und ein Melisma herausgehoben wird (1), um durch die
Melodie den Begriff des Unendlichen auszudriicken:

) s
61 - pe-pov md - OO By xar - v - LoV T xTL-OW

Auch rhetorische Gegensitze werden durch starke Akzente und
melodische Ausschmiickungen unterstiitzt, so, wenn in der 2. Ode
am Sonntag vor Weihnachten dem erhérten Hilferuf der Anna der
der Beter gegeniiber gestellt wird, welche um Stirkung flehen:
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oder, wenn in dem Sticheron vom Sonntag des Zollners und Phari-

saers der Gegensatz zwischen dem sich selbst Rithmenden und dem

(1) Fur die Silbe, welche im Griechischen der Hymnendichtung den Akzent
tragt, gelten die gleichen Eigenschaften, die Dom A. Mocquereau in Le Nombre
Musical Grégorien, Tome II. p. 137, fr das Lateinische in der Epoche des gre-
gorianischen Gesanges feststellt: »Les qualités matérielles de la syllabe qui, en
latin, porte Paccent tonique, sont, a ’époque grégorienne: lacuité, la briéveté,
Uintensité«. Damit steht nicht im Gegensatz, hier wie dort, dass diese Silbe durch
ein Melisma geschmiickt wird. Mocquereau fithrt p. 213 das Graduale (Liber
usualis, Solesmes p. 1029) an:

Is - stus wut pal-ma flo-re - - - - bit

und fiigt hinzu: »Mais on voudrait conclure de 1a que 'accent latin est, en soi,
long! Conclusion fausse; car le développement musical sur une syllabe latine
n’indique nullement la longueur de cette syllabe, témoin la pénultiéme bréve qui
regoit une extension musicale parfois assez étendue:
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Verstummenden durch das Herausheben von uév und 2¢ wirksam
gemacht wird:

’

0 B pm @dey-td-pe-vog 1’7-5\1-/ @ - ¥ v Bw-pe - Gv.

Abgesehen von diesen auffalligen Hervorhebungen wichtiger
Worte durch die Melodie, die Tonhohe und die Akzentuierung
wird man feststellen kénnen, dass die melodische Linie derart ange-
ordnet ist, dass fast iiberall der Wortakzent mit einem musikalischen
Akzent zusammenfillt und, ebenfalls dem Text entsprechend, an
solchen Stellen die melodische Linie steigt oder falit. Der hochste
Ton (d) der einander fast véllig entsprechenden musikalischen
Perioden steht in beiden Fillen (Kouynoduevos, pleyEduevos) im
Zusammenhang mit der betonten Silbe der wichtigsten, im Kon-
trast stehenden Worte. Durch die Melismen auf pev und 2A¢ wird
der Eintritt der Gegensitzlichkeit spannend vorbereitet, wihrend
die erste’Note (a) tiber &\ keinerlei Akzent triagt. Die beiden 6
werden durch die Petaste, cinen kurzen starken Ton, gleichermassen
hervorgehoben, nach dem der Quintsprung abwirts ungemein wirk-
sam ist. Bemerkenswert ist aber auch, wie bei &yaB@v die Melodie
auf dem gleichen Ton verharrt, gleichsam die Bedeutung dieses
Wortes aufhebt, wihrend bei 2wpeév eine Dehnung auf der ersten
Silbe, eine Auszierung auf der zweiten, das Wort unterstreicht.

Diese ersten Bemerkungen iiber ein Thema, das eine ausfithrli-
che Behandlung in der »Formenlehre erfahren muss, mégen nur
Hinweise dafiir bicten, welche Bedeutung die Setzung der rhyth-

(Grad., Timebunt gentes, Dom. III
post Epiphaniam, p. 437)

Do-mi - - ne

Cet épanouissement de vocalises sur ces diverses syllabes n’est que le résultat

d’une aptitude, propre a toutes les syllabes latines, de recevoir des mélismes
plus ou moins longs.
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mischen und dynamischen Zeichen in den Handschriften und in
den Ubertragungen hat; dass sie erst der Melodie Sinn und Leben
geben.

Wie die Melodien, gelten auch die Dichtungen der Hymnen als
inspiriert. Schon in der yHimmlischen Hierarchie« des Ps.-Dionysios
Areopagita werden die Engel als »géttliche Hymnographens, als
»Hymnologen« bezeichnet, welche nicht in Worten sprechen, son-
dern in ekstatischer Ergriffenheit iiberstromen; es ist kein Aéyew
sondern ein Upvelv (1), wie es auch in dem cherubischen Hymnus
heisst: ‘H &odparos uois TGV XepouPiu &oryrniTols o€ Upvois 2o~
€ohoyei. So singen auch die Singer, die liturgischen Spieler im
Mysteriendrama (2), ergriffen die Hymnen, welche symbolhaft fur
die Cantica stehen und jene anderen, kiirzeren, die Stichera, welche
aus den Psalmen hervorgegangen sind. So erklart sich die stete
Beziehung der einzelnen Oden zu den Cantica, der Stichera zu den
Psalmen nicht nur im Thematischen und Stimmungsgehalt, sondern
auch in der Verwendung von dort vorkommenden Satzen, Satz-
teilen und Worten, von Bildern und Gleichnissen.

Dies als Starre, als Schwiche der Erfindung anzusehen, wére
ein unzulassiges Anwenden von Masstiben der Kunstbetrachtung
des 19. Jahrhunderts auf die Kunst von Byzanz; hier geht es um
Wesensziige, die viel tiefer gegriindet sind' als in den Problemen
subjektiver dichterischer Gestaltung.

Fiir den Dichter wie fiir den Musiker in Byzanz besteht nicht die
Aufgabe darin, moglichst viele neuartige Strophen oder Melodien
zu erfinden, sondern einen bestimmten Hymnentyp zur Voraus-
setzung zu nehmen und dermassen dichterisch und musikalisch zu
variieren, dass bei aller Verbundenheit mit dem Vorbild dennoch
etwas Neues entsteht. Die individuelle Aiisserung muss sich dem
Gesamt der Liturgie einfiigen und darf niemals, als persénliche

(1) Dazu die Paraphrase des Georgios Pachymeres, Migne, Dion. Areop. I
S. 152: T yolv simelv wepl ToUTewv (T&V olpaviey iepapxidv) Umiioon Aéyer,
&T1 TO Trepl KahoU iy Upvos kool doTv. Man vergleiche dazu auch H. Koch,
Pseudo-Dionysios Areop., Mainz, 1900, S.46—47, und die Ausfithrungen von
H. Ball in Byzantinisches Christentum, Miinchen 1931, S. 233 ff.

(2) A. Baumstark, Vom geschichtlichen Werden der Liturgie, Ecclesia Orans X, S. 25.
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Aussprache zwischen dem Kinstler und dem Gegenstand seiner
Verehrung, die strengen Gesetze des hierarchischen Aufbaues stéren.
Es waltet hier, wie bereits oben angefiihrt wurde, das gleiche Ge-
staltungsprinzip vor, wie in der Ikonenmalerei, und man muss sich
in die geistige Welt, der alle diese Kunstaiisserungen entstammen,
versenken, um dem Wesen dieser Kunst ndher zu kommen. Man
wird dann auch erkennen, wie sehr jede Melodie durch die Worte
und den Gefiihlsinhalt der Dichtung geformt ist, mag sie in ihren
Urspringen auch auf jene Wurzeln zuriickzufiihren sein, aus denen,
nach Westen zu, die gregorianischen Melodien hervorgingen.
Die griéchische Sprache hat den Melodien jene intensive Pragung
gegeben, die wir heute zu bewundern beginnen, genau so, wie die
lateinische Sprache den gregorianischen Melodien ihre edle Klar-
heit verlichen hat und den fast unbegreiflichen Reichtum der
Bildungen. Der westliche Kiinstler, der fiir die Kirche arbeitet,
strebt darnach, die Fiille zu gestalten, in immer neuen Schépfungen
zum Lobe Gottes beizutragen. Der byzantinische Kinstler fihlt
sich — es sei gestattet, hier eine an anderer Stelle gegebene For-
mulierung zu wiederholen — mit allen anderen Kiinstlern als Glied
einer Kette, fiihlt sich eingeordnet in die Rangordnung der Glau-
bigen, deren Stufe der Grad der Frommigkeit bestimmt, und die
hintiberreichen in die Range himmlischer Hierarchien, denen zum
Preis Tag und Nacht die Gesinge erténen. Es ist dies eine Ent-
faltung nach innen, nicht nach aussen, und nur, wenn dies erfasst
wird, wird man die Hymnen der byzantinischen Kirche verstehen,
wie sie verstanden werden miissen, als »Nachklange der geistigen
Schonheit, vermittels derer, wie es in der sHimmlischen Hierarchie«
heisst, man sich zu den immateriellen Urbildern zu erheben vermag.



II.
PRINZIPIEN DER VORLIEGENDEN AUSGABE

1. DEr TEXT.

Die vorliegende Ausgabe kann und will nicht den Anspruch er-
heben, eine kritische Ausgabe des Textes der Hymnen darzustellen.
Dazu wire die Durcharbeitung eines viel reicheren Materials erfor-
derlich, iiber die verhaltnismassig kleine Gruppe von Handschriften
hinaus, welche als Reprasentanten der von uns allein berticksich-
tigten mittelbyzantinischen Notation herangezogen wurden.

Unsere Ausgabe folgt deshalb prinzipiell dem Text des durch die
Facsimileausgabe zuginglichen Codex Dalasseni (1). Dabei sind
die iiberaus zahlreichen orthographischen Fehler aller Art, auf die
schon in der Einleitung hingewiesen wurde, stillschweigend berich-
tigt; ebenso sind behandelt der hdufige Fortfall, bezw. irrtimliche
Zufiigung eines v im Akkusativ und Dativ Singularis und anderes
dergleichen. Nur in wenigen Fillen, wo eine unzweifelhafte Kor-
ruptel des Codex Dalasseni sich aus dem Consensus der tbrigen uns
bekannten Uberlieferung korrigieren liess, haben wir die Lesart
unserer Haupthandschrift in die Anmerkungen verwiesen. In diesen
findet sich auch eine Auswahl von Varianten der iibrigen her-
angezogenen Handschriften und des gedruckten Menaions nach
der Ausgabe von Bartholomaios Kutlumusianos (Venedig 1843).

Die Interpunktion des griechischen Textes der Handschriften ver-
deutlicht, wie oben S. XXIV erwahnt, dessen Gliederung, insofern
sie fiir die Gliederung der Melodie Bedeutung hat. In unserem
Texte setzen wir fiir den hochgestellten Punkt der Handschriften ein
Komma (,) oder, wo ein starkerer Einschnitt markiert ist, ein
Kolon (*). Wo der Punkt im Codex Dalasseni gelegentlich fehlt, ist

(1) Was iiber die Handschrift selbst, ihren Schreiber und weitere Geschichte,
zu sagen ist, findet man in der »Introduction« des Facsimilebandes (. M. B. I)
zusammengestellt, haupsichlich in dem Abschnitt »Description du manuscrit
(S. 15 f.) und »Le Texte« (S. 20 f.).
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er auf Grund der anderen Handschriften stillschweigend erginzt.
Nur in ganz wenigen Fallen wurde dariiber hinaus eine Interpunk-
tion eingefiithrt, wo es gelegentlich einmal wiinschenswert schien,
einen komplizierten Textzusammenhang zu verdeutlichen. In diesen
Fallen fehlt natiirlich in der Ubertragung der Melodien das Kolon-
zeichen, das immer einem originalen Interpunktionszeichen im
Texte entspricht.

Vor jeder Hymne ist die betreffende Seite der herangezogenen
Handschriften angegeben, sowie die Seite des Menaions. Ebenso
ist die Seite des heute gebrauchten Hymnenbuches, des Doxasta-
rions, angegeben, in welcher die meisten im Sticherarion aufge-
zeichneten Hymnen mit moderner griechischer Notation gedruckt
sind. Als Vorlage diente das Doxastarion des Petros Peloponnesios
(Konstantinopel, 1886).

In der Reihenfolge der Hymnen folgt unsere Ausgabe dem Codex
Dalasseni (1). Zu jedem neuen Datum geben wir nach dem ge-
druckten Menaion, in deutscher Umschrift, die Bezeichnung des
Festes; hierauf folgen die den einzelnen Festen zugehérenden
Hymnen, fortlaufend numeriert. Rechts iiber der Transkription
wird der Name des Meloden mitgeteilt, nach den Angaben des
Menaions (2).

2. Die MeLODIEN.

Die Richtlinien fur die Ubertragung der Gesange aus der byzanti-
nischen Notation in unsere Notenschrift sind in Tillyard’s Handbook
mittels einfacher Beispiele exemplifiziert. Da die Uberlieferung der
Melodien in den einzelnen Handschriften Varianten aufweist und
jede Handschrift zahlreiche Verschreibungen und Fehler enthalt (g),
wurde folgende Methode eingeschlagen:

(1) Es ist nur eine Ausnahme gemacht; sie betrifft den 26. Sept., das Fest
des Evangelisten Johannes; die Hymnen fiir dieses Fest sind im Cod. Dalass.
nachtraglich auf Fol. 323 r fI. zugefiigt; in unserer Ausgabe sind sie an die ihnen
zukommende Stelle gertickt. Auch eine der Hymnen fiir den 14. Sept., ofjuepov
Gos &AnB&s, ist vom Schreiber erst auf Fol. 184 v nachgetragen. Wir hitten eigent-
lich auch diese Hymne an ihre Stelle versetzen sollen; dies ist aber versehentlich
nicht geschehen, und das Transcriptum findet sich in unserer Ausgabe als
Addendum auf S. 152.

(2) Weitere Angaben iber die Meloden s. das Verzeichnis, S. 157.

(3). Besonders in der Verteilung der Notenzeichen tiber die Textsilben weist
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Da es bei der begrenzten Anzahl der Mitarbeiter, noch mehr
aber bei den begrenzten Mitteln unméglich schien, alle bekannten
Sticherarien zu photographieren und bei der Herstellung des musi-
kalischen Textes zu verwenden, wurde zum Vergleich mit den
Ubertragungen aus dem Codex Dalasseni eine Reihe von Hand-
schriften herangezogen, welche den Herausgebern in Photos zur
Verfiigung standen. Es folgen also auf die Ubertragung jeder
Hymne zuerst die wichtigsten Varianten (Var.) aus diesen Hand-
schriften, dann Korrekturen von Fehlern im Codex Dalasseni
(Korr.), und endlich sind in einigen Fallen kurze kommentierende
Bemerkungen (Komm.) zugefiigt worden. ‘

Die Gliederung der Melodie folgt grundsatzlich der Uberlieferung;
d. h. wo im Codex Dalasseni (oder eventuell in den anderen her-
angezogenen Hss.) ein Punkt in der Textzeile steht, entspricht ihm
im Transkriptum ein senkrechter Strich im Notensystem. Um aber
die Gliederung der Melodie weiterhin zu verdeutlichen, habe ich,
dem Brauch der Editionen von Solesmes folgend, eine Unter-

— einerselts un ;5»&2

scheidung eingefithrt zwischen — andrer-

seits; das letztere Zeichen zeigt ecinen starkeren Einschnitt an.
Diese zwei Zeichen entsprechen also dem Komma und dem Kolon
unseres Textes. Den Abschluss der Hymnenmelodie bezeichnet der
Doppelstrich, entsprechend dem :— des handschriftlichen Textes.

Um zu verdeutlichen auf welche Irrwege eine Transkription
geraten miisste, die blindlings nur einer Handschrift folgte, gebe
ich zum Schluss einige Beispiele, wo kleine Fehler des Dalassenos,
die nur durch Heranziehung anderer Handschriften zu entdecken
sind, schwere Folgen fiir die Transkription der ganzen Melodie
haben kénnten.

In der 81. Hymne steht in D die Martyrie ¥, den Beginn mit g
angebend ; dieser zufolge wiirde der Beginn der Hymne folgender-
massen zu lbertragen sein:

der Codex Dalasseni eine ungewshnliche Menge von Fehlern auf. Allerdings ist
es interessant zu beobachten, wie Dalassenos sich von Seite zu Seite besser in die
Abschrift der musikalischen Zeichen einarbeitet, so dass sich in den Hymnen
der auf September folgenden Monate weniger und weniger derartige Ver-
schreibungen finden.
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Im V steht aber die Martyrie 4=, welche den Beginn mit h er-
fordert; diese Lesart ergibt bei Edotéfios eine Kadenz, welche sich
im Verlaufe der Hymne mehrfach wiederholt und entschieden die
richtigere Fassung enthilt. Deshalb ist bei der Ubertragung der
Fassung von V gefolgt und auch bei 1) nach V eine Korrektur
angebracht, durch die sich die Verlegung dieses Melodieteils um
eine Terz nach aufwarts wieder ausgleicht.

Oder, um ein anderes Beispiel anzufithren, heisst es in der Mitte
der 1. Zeile der 65. Hymne in D fol. 18r:

&
> -

OT)-pe-pov
Dies wiirde Hypsele + Oxeia = Sext aufwarts bedeuten, mit
angehingten Dyo Kentemata. So entsteht aber offensichtlich ein
unrichtiger Melodieverlauf. In P und I steht aber richtig:

XY
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demnach Quint aufwirts in der Art der Petaste mit angehingten
Dyo Kentemata, und diese fassung lisst einen richtigen, unkorri-
gierten Ablauf der Melodie zu.

Um iiber die Art und den Umfang der Varianten der einzelnen
Hymnen Kenntnis zu geben, sind in einem Anhang 8 Hymnen
(die 3. 4. 5. 7. 8. 9. 18. und 68.) nach der Fassung in fiin{f Hand-
schriften zusammengestellt. Die Varianten sind teilweise gering,
teilweise aber betrachtlich; man wird erkennen, dass es eine der
wichtigsten Aufgaben sein wird, auf Grund einer moglichst voll-
stindigen Zusammenstellung aller erreichbaren Handschriften —
wobei auch die frithbyzantinischen zum Vergleich herangezogen
werden missten — die authentische Gestalt der Melodien zu rekon-
struieren. Doch wird dieser Versuch erst nach genauester Kenntnis
des gesamten Melodienschatzes und der Struktur aller Hymnen-
gruppen innerhalb eines Echos mit Erfolg unternommen werden
kénnen. Hier musste ich mich damit begniigen, an einigen wenigen
Beispielen die Rekonstruktionsfrage zu bertihren, ohne Stellung zu
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nehmen, da die Transeripia sich die Aufgabe gestellt, den Cod. D.
zu tibertragen, und die anderen Handschriften prinzipiell nur inso-
weit heranzichen, als sich bei der Ubertragung Schwierigkeiten
ergeben, oder bemerkenswerte Varianten zu erkennen sind. Man
wird aber von dem Umfang der geleisteten Arbeit durch die Ver-
offentlichung des Anhanges einigermassen ein Bild gewinnen; war
es doch fast bei allen Ubertragungen geboten, jede einzelne Hymne

in 5—7 Handschriften zu entziffern, um die so gewonnene Tran-

skription mit der aus unserem Kodex zu vergleichen.

VERZEICHNIS DER HYMNEN
- DES SEPTEMBER

Das Verzeichnis der Festtage des September mit den Uber-
schriften sdes Cod. Dalasseni findet sich in der Einleitung zum
1. Band der MoNuMENTA MUsICAE BYZANTINAE, p. 29, das alpha-
betische Verzeichnis der Anfinge der Stichera des gesamten Kir-
chenjahres befindet sich ebenda p. 37—66.

Nachstehendes Verzeichnis halt sich bei der Wiedergabe der Titel
der Festtage an das gedruckte Menaion (s. oben S. XXXVIII) und
bringt die Hymnen in der Reihenfolge des Cod. Dal. und der ihm
folgenden Anordnung der Transkriptionen dieses Bandes. Die gros-
sen arabischen Ziffern am linken Rande bezeichnen den Tag des
Monats, an dem die Stichera, deren Anfinge folgen, gesungen
wurden, die kleineren geben die fortlaufenden Nummern der Hym-
nen an;-die Ziffern rechts beziehen sich auf die Seiten, auf denen

~ die Ubertragungen der Melodien zu finden sind).
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SIGLEN DER HANDSCHRIFTEN

D Cod. Vindobonensis Theol. Gr. 181. Geschrieben von Ioannes
Dalassenos vor der Mitte des XIII Jhr.; das Datum der Subskrip-
tion (1217, oder 1221) bezieht sich wahrscheinlich auf die
Vorlage des Dalassenos. Diese Hs. ist in Facsimile als erster
Band der Mon. Mus. Byz. vertffentlicht

P Paris. Gr. 270 (Gastoué, Catal. d. Manuscrits de Musique Byzantine,
No. g). XIII Jhr.

Q Paris. Gr. 355 (Gastoué, ibid. No. 12). XIII Jhr.

V Vatopedensis 1492 (Eustratiades, Catalogue of the Greek Mss. of
Vatopedi on Mt. Athos, S. 234). A.D. 1242.

U Vatopedensis 1499 (Eustratiades, ibid. S. 235). XIII Jhr.

J Patriarchat, Jerusalem, Tiu. ZtaupoU No. 30 (Papadopoulos-
Kerameus, ‘lepocoiuprticsy Biphiodnkn T. 3, S. 69). XIII Jhr.

K Patriarchat, Jerusalem, Koikylides Kordhorra xo. ‘lepocoiupi-
TiKfjs P1pAodnKns No. 8. Vgl. Papadopoulos-Kerameus, ‘lepoco-
Avmrmikty Biphobfkn, T. 5, 1915, S. 325.

Nur gelegentlich herangezogen sind:
Codex Cantabr. Trin. 256.
Codex Cryptensis E. «. II.

"HYMNEN

DES

SEPTEMBER



1. September

Beginn des Jahres. Geddchtnis des Wunders der Gottesmutter von
Miasene; der Heiligen Simeon Stylites, Martha, Aithala und sei-
ner Gefihrten, Josua, Ammon und der 40 Jungfrauen, der Heili-
gen Kallistes, Evodus und Hermogenes; des Brandes von Kon-
stantinopel (462).

1. Hymne
DEfln® Pfdn Vil Uf I Qf 7 JEInK £ 1; Men p. 3 Dox. p. 1L

1. Ton**

Johannes Monachos

/ \3/? A / 7 7 \,';
Tad - TRV tovg  Aap-mpd - - vov-tag, Kakh-Ai - owpv Ed-o - Bov

== \
R T

5 1 1. ¥
XY N T ! T I i
L e S i e

I

g —

\ 7 5 ~ \ o
TV 6 - dy - e - Rov- I~ m-o0lvy wov 7Tab

—
gﬁjﬂ-_g.ﬁ__

P
1

-
008 ey

* Da das Sticherarium mit dem 1. September beginnt, befindet sich die 1.
Hymne gewhnlich auf dem 1. Folio und ist in den Handschriften meist unle-
serlich, da die ersten Blitter oftmals beschidigt sind. Dies ist auch hier
bei D und den anderen Vorlagen der Fall. Nur in Q fangt das Sticherarium
mit fol. 7 an, auf dem die Hymne sehr klar lesbar ist. Deshalb ist fiir die-
se und die beiden folgenden Hymnen vor allem { herangezogen worden.

** Martyrie unleserlich.



\ -~ 4 4 - N
aat W Tod  Ypo - - vou me - pt -- - o dov.

L3}

Far.

InU V K J ist die Aufzeichnung dieser Hymne, welche auf dem ersten Blatt
der betreffenden Kodices geschrieben ist, derart verwischi, dass Vergleiche
mit diesen Hss. entfallen miissen. Dies gilt auch fiir die beiden folgenden
Hymnen.

4) Qu P:
v
]| I
N LN 1
[ Y T &
[ — - -
Kald-Ai - oty Ed- 0-8ov xal &v wais psi-aig v Yet - pdv

Komm. ,
D) Die Anfangswendung der Melodie mit den Quintspriingen a-d-@ ist ty-
pisch fiir eine grosse Zahl von Melodien des 1. Tones, z. B.

Kanon des Johannes Damaskenos am Ostersonntag;i, Ode:

g, ¢ ’ 14 2 , i
A - va - otd - ge - wg 7 - ;iye— po  Aap - mpey - 46 - pev  ha-ol.

Sticheron am Sonntag des Zollners und Pharisders:

a - deh - pot.

M) mpoc-ev- Ed - pe - Sa (pa-p\t_/~ sa - 1 - xdg

Haufig beginnt auch die Melodie mit dem Quintsprung aufwirts 4-a.
Kanon des Johannes Damaskenos am Ostersonntag, 7. Ode:

ﬁ Ly A >i> I >k> . N b i il
i
=== S s==--
d . 5 ’ \\_,/“ ’
0 nal - dag éx %2 - @l - vou pu- - 6a - pe - vog,
Sticheron am 13. December:
[0) i \ | Y A h— . v
/ i ) : o
——
& - 1 - wv,

Dieser Anfang hat eine Parallele im gregorianichen Gésang, z. B.
Missa de Confessore Pontifice:

Diesem Quintsprung aufwirts kann auch noch die tiefere Sekunde vorange-

setzt werden, so dass sich die Formel c-d-a ergibt; auch dafiir finden sich Pa-
rallelen im gregorianischen Gesang:

Sticheron am 13. Sepiember:

)

324

Con-fi - te

3) Im I. und I0. Ton (authent. und plag.) ist bei melodischen Wendungen, die
sich auf E zurtick fithren lassen, eiﬁ bgesetzt, ebenso bei solchen,

die den Schritt f-b, oder b-f ergeben. Man vergleiche dazu das im Vorwort
Ausgefiihrte. '
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2. Hymne
D f 1v; Pf Ir-1v; K f 1r; Q f. 8r; J f. 1r. Men. p. 4. Dox. p. 12.

1. Ton

Johannes Monachos

H_—T =
N

VA [N I ] LY K I
L A N Iy I IR} N N 1\ 1y L 1T
L1 /) I A 1 . !’ ) Y z Z
- - LA 17
===

vt map- & - Yo - Y@V, ed- AG-ym -coy TOV OvE - Pa-vov ol & -

ace.
N A = v L N
by 4 K e, [} 1 1 I 1 1 N T 0 N N = XY | I— |
1 15 1N
/) l,l
1 1
Y 2= r
Vi-au - - 1ol , wal wpy wé - - Ay %) - pdv @b -hat-te
0 Y = v = N A
LN N 1 £ . |t | LY .} N pu— I
| ) I 1 N T 1 1 | 1 1 11 18] 1 N
zL T : 15 N N A L4
)\': 7 N P A ’ ~ 't 4 :
& - mo-A-o6p - AM-TOV: TOVG O ML-GTOVG emm Pa-Gt-Aelg 1) - pdv,

0 D : v, A dim. =

~ ~ ~ , SN g \ "
ad - tolg, xa-ta TOY WO - Ae - pi -@wV—0 ., Ot-a =i Be-o0 -

/) A = ™ N X 'L .
[ L 1 J—— N e, 1N N 1 N
- I S| ) | N1 T
S L4 1 T 1 1
L 4 @ i—i—d—-ﬂ
’ , ~ ' ’ o~
T0 - x0U  Jdw-pol- e - Vog Th  xG-opw O pe-Ta € - e - og.
Korr.
@
1) Q hat irrig: 2 O — ¢ D statt D D~ —
nat e HT) oy - TV noL X p-'q

wodurch die melodische Linie um einen Ton aufwirts verschoben wird.

3. Hymne !

Dflv; PfIv; VElv; Uflv; Q £ 8r; J £ 1v; K f. 1v.  (vide Anhang
Nr. I). Men. p. 4. Dox. p. 13.

* .
2. Ton™ (von g) Kyprianos
X »
1 4
OQav-pa-otos & 6 O - dg, xnal $av -pa-ove 1@ ép-ya oov,
A
J Y e ! o P = A
- o o v e

né - hetg

H_. A = A L = v dim. —ace
“a H i A i |

Q)

D) \ e r/ ~ / 1) v h?‘ r ' — ~
Yap 6o - @i-a Tob ma- TPGS, xal U - MO - GTA-Glg TE - Ael - O —

A = A
n A A = N s Y . ! ¥V L e L
° 1A A At o
- 1 1 Vi
d ’ y bl 7 S ) .
mav-t0-8u - vd - pw E-ov - of - a %0 - Opw  Em-e - 81 -

v T
pn - oas , Cnp-ady 8 ¢ - xdh-lv-vas mhdopa, Ay - ex - @pd -
A i v ] 4
1T N N Il | LY
- @ 1 i v & -
) 4 ~—
w  Tpa-mels T e -
i

o 1 : ~, P e
XAl YPO-VOoug,  Elg Cw - TN - plToav  M-pdvy  av - ak - hoi- @ - 7we-

* Martyrie unleserlich.
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Var.
Nachstehende Varianten der Melodie sind in D mit blasser Tinte iiher den Neu-
menzeichen eingetragen:

Komm.
1) Auf das Hervorheben der Konjunktionen, wie es hier bei 5t0 durch ein ldn-

geres Melisma der Fall ist, habe ich bereits in meinem Aufsatz ;Uber Ryth-
mus und Vortrag der byzantinischen Melodien®, Byz. Z. XXXIII S. 65 aufmerk-
sam gemacht. Es ist ein, von der Predigt her stammendes Mittel, hier und im
gregorianischen Gesang, die Aufmerksamkeit auf das diesen melismenge-
schmiickten Wortern Folgende zu richten. Es war dort auf das Idiomelon vom
Sonntag des Pharisders und Z&llners hingewiesen, wo die Gegensitzlichkeit zwi-
schen diesen Beiden hervorgehoben werden sollte, von denen »der eine sich im
Riihmen erging und des Guten beraubt wurde, der andere aber verstummte und

der Gnaden gewirdigt war‘:

¥ ¥

pn edey-Ed - pe - vog

8. Hymne i3

Df 3r; P£ 2v-3r; VL 2v; Q£ 10r; J£ 2r; K £ 2r. (vide Anhang Nr. V).
Men. p. 4. Dox.p. 16.

i. Plag. Johannes Monachos
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1) Dox. hat Svsdnnow wie D; die iibrigen Hss. piavipome.
2) D >*statt D~°*" 3) D 2\ statt—N\ 4)D <o

9. Hymne

D f. 3r.-3v; Pf 3r; VI 2v; Qf 10v; J f. 2r; K £ 2v. (vide Anhang Nr. VI).
Men. p. 2. Dox. p. 10.
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1) DD~ statt DD 2) < (wie P, Q, V, J) statt D
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10. Hymne

D £ 3vi Pf 2v; VI 2v; Q£ 10v; Jf 2v; K £. 2v. Men. p. 13. Dox. p. 23
4. Plag ‘
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Korr.

4) D xat tov merov Basthewv. 5) D avrav.

1i. Hymne
Df 3v; Pf 2v; V£3r; Qf ilr; Jf 2v; K1I 2v. Men.p. 13; Dox. p. 22.

2, Ton* (von h)

3)

E ? N ~ / y 4
Bt- al- ) - pa xat vals Vet - atg 8V - VO - PB€ - Ol e, GUML - PE -
dim.
oy e B = = pem’ A
)% I\ !\ I Il LY 1 - T 1 i 1§
:EJ@" = = — =

rer._ ) ,
TE- ®- PO - TO-pdv , Xpt-otold 7€ - 7o - vev ot - xq - T -

*Intonationsformel S— D 3D 46 —
V- e-a - v - &
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pr - oV, w0l Be-ob xoi Tw-14 - pos
Koy

1) D —, die anderen Hss.<— 2) D <, die anderen Hss.— 3) D efhasenons.

12. Hymne
Df 4r; Pf 3r; VL 3r; Qf. Ur; J£ 2v; Kf 2v. Men. p- 2. Dox.p. 7.

2. Ton (von g)
7

\ Y s ’
¥aL OUV ay-ye-lotg Y0 -ped- wy v od-pa - - yoig

& 0d-pa - -

2) D Scpanov; die Musik schiiesst $épanov aus.
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13. Hymne

D f 4r; Pf 3r; VI 3r; Qi Mlv; J1f 2v; K1 3r. Men. p. 2. Dox. p. 8.

' Kyprianos
A

2. Ton (von h)

4 «
ne - - otep,  my-ya - et i -4 - po - o xol 7

|\

17 W) 1r —

7 4 F.
- Ywv oty mpog

(LR

2) Die Neumen iiber der zweiten Silbe von dy-ye-hawv sind in D kaum leser-
lich. Nach Pund Q ergibt sich, dass die Gruppe % geschrieben ist. P und

. haben statt 2 Ehoy das auf das Geistige beziigliche <. — /" >
o - OW - O - TWY
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14. Hymne
Df dv; P£ 3v; V£ 3v; Q£ 12r; Jf 2v; K 3r. Men.p. 2. Dox. p. 9.
2. Ton (von h) Germanos
{) = I B VR LT 1
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IAY T T IS0 IRy JAL | — —
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’ €« 4 \
“mEp ta 6 - pod-pe - var  xal &6 - 0 - WIPoy
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Homm.
3) Typisches Melisma des 2. Tones. Ausfiihrlicher dariiber bei Hymne 16 Anm.
1, und 90. Hymne, Anm. 1.



20

21
15. Hymne 11)6' e £ 3r; Kf 3r. M 2; D 9
D f 4v; Pf 3v; V£ 3v; Q£ 12r; Jf 3r; K f. 3r. Men. p. 2. Dox. 15. D f 4v-5r; Pf 3v; VL 3v; Qf 12v; JE 35 KL 3r. Men.p- 25 Dox-p. =
1. Plag. (von g) R. Plag. tvon a) i Germanos
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1) Auf das Hervorheben der Konjunktion 3w durch ein lingeres Melisma ist
bereits in der Anmerkung zur 7. Hymne aufmerksam gemacht worden: Wir fin-
den das gleiche Melisma, wie es hier bei 3.0 steht, in der 14. Hymne bei dem
Worte gwti, in der 29. Hymne bei 3! %s, in der 90. Hymne wieder bei 3uo.

5 Korr.
)KOM'. { 2) D EMPWPLITOY.
1 . . —_— :
. c_\\ wie in P und Q statt < i Komm.
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17. Hymne
Df 5r; P£f 3v; Vi4r; Qf 12v-13r; Jf. 3r; K f. 3v. Men. p. 13. Dox. p. 21
2. Ton (von h) A Germanos
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1) D avaxakesapevog

2. September 23

Gedédchtnis der Heiligen Mamas und Johannes des Fasienden, Pa-
triarchen von Kpel (T 595)

18. Hymne
Df 5r; Pf 3v-4r; V£ 4r; Q£ 13r; J1f 3r; K f. 3v. (vide Anhang Nr. VII).
Men. p. 14. Dox.-—.

2. Ton (von h) dim Byzantios
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19. Hymne
Df 5v; Pf4r, VI dr; Qf 13v; J£ 3v; Kf 4r. Men. p. 14. Dox =,

4. Ton (vong)

< e o

:v 7 - -
pev  Ma-pay -tog pap - - pogr 00-T0g

., N , ; . ; ' 5
TO-VWG, 4 - UVOV  Eig $v - ot - av mpd-tog mpoc -V - Yo - Yeo kAl

&
7 ¥ Y 5 7 \ ) , ~ ’
wap-PN - Gl - ay & - YWY TPOg auv-TOY, TYV EL-P7 wpy ’E(f) %*0 - Gp.(,\‘l)

. N . T ¥y
al - tel - war, xoi taic $u-yaig 9 - pdv o £ - Ae - og.

4} = 4)J ~— A =

> .
Tl 1 & —
7 i ” L —
e T 4 L 4 T ¥ T
t A ’ ” . \ 3 \
€ -aQu-TO¥ Tap-py- Gl - av € - YWy mpog  av - Tov
Korp.

5) D mpoonyayes. 6) D evdradpedas. 7) D mpooyveyias.

3. September
Gedéchtnis der Heiligen Anthimos und Thecoktistos

20. Hymne
Df. 6r; Pf 4r; Vi 4v; Qf 14r; J£ 3v; K £ 4r. Men. p. 28. Dox.—.

4. Ton _ Fphraim Karias
N
X 97 ol 1 ] ¥ kY
4 e
ki \_— &
%) -~

- wb- ke,  mé-oa

4 v ’ ; ’ b \
TCO“ALQ xat Yo - pa Guvy-¢ - Op-1Ta-~ QEL Gy} = ME - POV, £ - T

¢ . o, = Y S
tob-tw  xat W - peig, vtolg 4 -oma-ow g a - % - ay
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'L >L f dz’m ¥ — 1) | 1
XY N I\Y N J— I T | oo | I i) 1
:@- L Y 1 | [ — I K | — | [0 1 1 1] 1 |
3 ,v' , -
ote - <pa voug  MAE-EAY - TEQ e B - Bo-n - - oW - pey
= .
/= . | N L L . h ) dli
— IAY [N T I N N I L 15 Y Y | — |

N . "
de - 6 - pe- da, obv toig ouv-d-%hog covu, Xpt - arov Av - $ -
e =
[ | |
5
N : —
pe t - % - tev-e TV mol-pYYY cov  vad - Ty,  T@V

Bap-Ba - pov  Ab-xwv hu-tpw- 8y - - o vay, owal v

Korr.
1) <% wie in P und J statt ~< 2) - wie in P und J statt —
4) D Tyv Nuxoptdoiwy peyalwmohw

27
21. Hymne
Df 6r-6y; Pf 4v; VI 4v; Qf 14v; Jf 3v; Kf 4v. Men. p. 22. Dox.—.
2. Plag. (von g)
A = A A f'l
X ’y’{o % F— == _‘_L d——-
\\./ b ’ . ;
T- e -pevg €v-vo - po - ta - Tog, pé - /pc é-\ovg  cou
dlm dCC
Py = : E e
wﬁi _f_.ﬂ__*_ 4—«1—4 ——_,L—— -
¢ - Xp“q ph-TL - cag__m po-xap Ay - §)L - pET U+ e-poup-ydY
1) 'k ¥ Iy \ A | =
WL—‘H——H——E?— @ i i }'\! & ﬁ ?
D) e . == L =T
yap wa  dei- o xal Gp-pn-Ta pu - oTi- pt - o, O oL - pa
N\ ¥ p— G\ L | \ v
=
) 1) | ’ I 1 LN IN] 1]
S - e s
L N

- 3 v ) : 5
- b - o ) ;
ed - mpds-Je - xtov ad-TH mpos-1 - ya  yes St-0
)
ﬂ = 3) I\ = \ Y A__ ! L = N L VM
4 A Y I& I_—il } T I’\I Y 18 N -
(i o——o £ — e ——w g w1 —
y 4 V \ 2 4 ) V ¢ ’
map-pN- 6L - av £ - YWV TPOg 00 - TOY,  ex- TE-VHE L - XE - TEL -
Q = e e T i /l. —
et 1 - Y N N  I— 1  — [N kY !
] | 1N kY IhY | 1 N 1 |-
° ‘ l l ) hd —
. € \
3 v - mEp  T@Y T - oTet Te - )\ouv “twy TV 4 - et - 6é - Pa -

” ~—
-~ \ ’ U
PA - GV, RAL  TAY - TOL = WV %KLY - v - vov Ka\l mne - pl - c'cof - GE T wWv.

Korr.
[
we

1) —/;— wie in P statt == 2) D avtov mpooyveyxay 3) wie in Pstatt <3



28 4. September

Gedichtnis des Heiligen Babylas, Bischof von Antiochia, und des

Heiligen Propheten Moses.

22. Hymne

Df 6v; Pf 4v-5r; V£ 5r; Qf. 15r; Jf. 4r; K f. 4v. Men.p. 29. Dox.—.

2. Plag. (von e)

0" = =

- , .,
B - pa - = Il - Na-7ou map-e -ow- xwg

| — e, AN Il\ %\ 1 : N k N Iy I I
- p—
1 I I 1 LN I 1 I { | I 1) 13 LN | -
J . \_/'

v - 6 - WE - vog r')-nép Tijg eb - oe - “Bai - ag é-xpaﬁ-ra-(}eg'

A =

>

]
7

=== ==

o ’ ~V ~ ~ L. = \
w@v ma-yl - dwv ol 2 - ¥8pod, pu - o) - var tag o - Yag

0 - by
Vay.
03) lP N 'l ) >l N , = =
7 7 T
, I v S L —
¢ \ ~ ) o ’ 1] / y \ ) had
v-mep ThHS ev-oe - Pel - ag e-xpad -ya - Lege 'I-%0d € - yo
/£ L 1= =i 4 I
N N | IAY I\ hY LN
o — i ™ L™ L
\ \ ’ ' 4 \/. M Y € /
xoL T Tt - Ol - - a, a  pot g - 3w -xey Be - og,
O 4 A Y V. A \ . | =
< @ T | S Il
QJ H I7' b} S ’ bl ) -~ ] l
ped by ¢ -ove-ga - vo- g & od - pa - voig

Korr. 29
1) D D statt D¢® 2) D—statt -> (wie in P U J). 4)in den anderen Mss.
und Men. wupdvvou

Komm.

Die Aufzeichnung dieser Hymne im Cod. D weist einige auffdllige Modulatio-
nen aus dem 2. plagalen Ton auf. So fiilhrt bei éxpadyafec die Kadenz in den 1.
Ton; allerdings mit einer Wendung, die dem 1. Ton fremd ist und typisch fiir den
2. Ton. Hilt man sich an Cod.P, so ist das Befremdende dieser Stelle ausge-
16scht. Die Melodie bleibt im 2. Plag. und im weiteren Verlaufe wird bei & pot
&3wxey 6 Bedg die Modulation in den 3. Ton mit Einfithrung des b vermieden. Wir
haben es demnach in D mit einer fehlerhaften Aufzeichnung oder schlechten
Fassung der Melodie zu tun, die in P viel reiner erhalten ist. Deshalb wurde
die Korr. bei 1) durchgefiihrt.

23. Hymne
Df 6v-7r; Pf 4v; V£ 5r; Qf 16v; Jf. 4r; Kf 4v. Men. p. 29. Dox.—.

2. Plag. (¥on e)
o v

Ba - ot - pov xpn-ni - Ba 1 éx-xhy-ol-a

~ . bl Y ==
o A / Yy / \ ) 7
M xat  @u - Nat-tore 4 - xpd-dav - Tov, xal ay - & - @ - Bod - hev -
) e 3 A A
D4 T AY N Y It & T Y N 1 P— N
] 1) AN N LN ] A N T [ I\ 18]
- 7 ) 1] 1 P N IR} ] 4
— 5 )
) / ~ / ! \ !
Tov  ex  AO-xwy xpa-tat- @y,  xn-péT-tov- cav  Tta pe- yo - Ael -
) f S e e—— kY ey A ! ——
1 11 l) l) L I Il lk I { r f 1 L -
s f
¢ 2) . A N o
a Gov, %ot pe-Ya - A - vov-cav  Gdv  gou Ta v - omo- oa
= -
fH A 1 ;7 e e
P e e g ey E
[N l} . ° I
Y ’ ¢ \ ’ Y \ "V... ’
Ta V- Tep Xpt -gtob - $ev - ra pe-ta GO0 pa-xa - pt - e
lar.
pL P a \
J——— N A N 1
| [N 1 N 0]
I) | l’ =l o [)

~
Bd - at-pov xpy-ni - 8o

2) Men. =ds apioteiag sou 3) D S~ statt D wie in P u. Q.



5. September
Gedédchtnis des Heiligen Propheten Zacharias

24. Hymne
Df 7r; Pf 5r; V1 Br; Qf 15v; Jf 4r; Kf Br. Men. p. 37. Dox. p. 25.

Z. Ton (von h)

Anratolios
=

X 75/ ’__
i i ACie B o
¥ ¥ ==
Thv &- gl -

[ " N \ A \ 1 - \ Yy S - ’ R /_
oy elg- €-Bug, xal TV 6To ANV TV L - € - paAY BV - 8L - GB-pE - YOG, G- ER

A ! dim. 4¢¢ A
1
AAS VSN -@_Ed AL
14 Lmd &

ntog th O - &
] H

I

v
aljl

A L=y AR = = At | N AN N N =
e e
% el - —F T

~ 4 = = 4 v
3 a9 0% 7 7 s 34 . - ?
dh- ha o al-pa gou e B - xew-ov:  M-piv owm-wf-pr-ov Bh-wm -

A
T
-
€y

I I} J. >

ou——

8 i -

r—

/ -~

©ob Ba-mTt - ovod ’I m-av-vou O ye - vé-tyg, xal tig 'E-M-od - Ber

oo g

6 alv- eu - vog, Bx-%E - vie npé-cfev- e
Korr. /
DD >%-5% wie in Pstatt “— 56 2) D \QS irrig; P,V, Q LK \“'S"
QLK< 4D D"‘“‘B irrig; BV, Q, J,K 5% 5 5) D suvBouly,
6) Suov.

3) D — irrig; BV,

25. Hymne
Df 7v; P{ 5r; VI 5v; Q£ 16r-16v; Jf. 4v; K1 5r. Men. p. 36. Dox. p. 24.

4. Plag? (von
g’ @: g)

V —

=
@ i
|
& Td va- @, dY-Te- At ~uv ¥ 2 Fe, d- 8-
i b, WY WOp-QNY  Eu-qa-vitg, & - e
e
&

=

¥ ¥ ;\ sy A
s T H ! I
= © T o
i 7 —
= ]
) V)

- ’ 3 - \ -
oni-ube Za-ya-pl - o, “d-opa-ory ed- gn-pod-pey, 68 TOV pe-th o -

¥ o
@—ﬁ—%@—?—ﬁkwv e
4

Wi
QJ ’ ! rz \ %A !
s-Aa-n—_;m-va Be - ov oo - B - var. W - pdg
Korr.

2) D snpepoy. 3) D Zayapiag. 4) D axBMzmncacw

* Intonationsformel < ,;{,. D S

ve - TL - €
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¥ 8. September

Fest Marid Geburt.

26. Hymne
D £7v; P£ 5v; VE6r; Qf 16v; J £ 4v; K £ 5v. Men. p. 56. Dox. 32.

4. Ton (von d)

Stephanos Hagiopolites

= ~ R ~ N ~
v A\ I\ = i\ } Y ) b 1§ gx Ty Se-op@v tod & - Sov 2-hev-%e - pw - 8 - co-mar. A-Tah- At -
IR} IRY 15 LN JKY Y IAY INY P« p 7} p,
I e e !
7} v 14 . e
Y] 7

! 8 A Joew ’ | / \ y ; \
a-odw & Aav-18  xpod-@y Ty x - vb-pav, wol eb-ho-yel - tm OV

o

? ~
a-mo Ye- ve - @V

ap-yal - ov,  wi-tp xai mep-$E - - - vog,

< v
wol— ., pd-Plogc & - BAd -ouy-oev. Eb-gpai-vé - oo, A-3ap 6 mpo-

vy« , ,
oov Yap v map-$e-vog mPo-el - Gy

7) Men. 4 otxoBopndeioa

Korr.
) D ~ statt — (P, Q) 4) D D statt D~ 6) D heyovsx 8) D 5 ov

@‘ -

~ )
A-Bap v Yu-ya-wé - pa xal - wb-Yo - vov  pa-xa - pl- Cet
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27. Hymne
Df. 8r; P 5v; VI 61; Q£ 17v; J£ 4v; K £ 5v. Men. p-57. Dox. 34.

2. Ton” (von g)

n A \ L v L A | = A L N S
X e B e s e e e ——
5 | N A= A 7 R \
M z &1 S —— I I —
A f, = = I ,
ei- e gu-lo-map-Pe-vou mdv - tec xal wig & - yvel-
7 A = [ \ A \
1N K

~—”

ag € - pa-oval* Beb-te O -mo-8E - Ea-o¥e wé-Jw tig map-de - vi - ag
i

= ]
~ A2 ~ > ’ \ ’ ~ ) 7
C(J.) T MET AL EX THC & - TE - %XVOU - Mg, TNV ﬁa -toy tob o-U - lou mu- pog,

28. Hymne

D f. 8v (Schrift stark abgeblittert, ergéinzt nach P f. 61); V . 6r-6v; Q f.17v;
J £ 5r; Kf. 6r. Men.p.57. Dox. p.57.

2. Ton (v%n 3)’* ' Anatolios

]
N

=l 7

S , =
T- w-a-xetp xat Av - va mov-M =Y - pi-Cet pu-oT-xds Tuy-yd - pq-‘cé ot

= , =
= T N T
1 e T

O 1 ¢
Py =TT LI G A

. )\ /_ » . ,—8" A\ ‘) 7 «_ ~ b3 14 -

Ol %Ael-0OV-TEG A - pa - Get-GoY, xap-ndg ed-xhe-€ - grartog ) - piv & - 84 %y,

* Intonationsformel schwer lesbar

. 4 & 3 0 R
D) ¢ / ’ 3 ’ ' ’ r~ \ v S
N Se-0-mog Mo-pt-a, av-oi-yov-ca Tob - totg md-o6t TNV &6 = o - dov.
Var.

’
1) Men. &m toic mdhat mapaBdoet xheicast

29. Hymne

' D f.8v (Schrift stark abgeblittert; erginzt nach P f. 6r); V£ 6v; Q f. 18r; J £.

5; K f. 5v. Men. p. 57. Dox. 35 u. 36.
2. Ton* (von g)
A A

O O S s =

- / ~
‘H wpo-o - pu-odel - oa nave-a =vas-ca Be - of xazr-or - xn -

) 7
wg éx-fo - M -ow- pev: Moa-xa-pt - a o & yuo-va - - B

D

[0} -_K'vl.'qllnll>l.l IR\
4 - N

4 5

e | ] ~—
, wal 6 map-mog vijg xot-A-ag cov Be-Jo-Ea - opé-voe.
Var.
2) Men. edhoynpévog
Korr.

1) D nylawspevog 2) D Comv; Men. fwijg

* Intonationsformel unleserlich



36 37
31. Hymne
.9r; P 6v; Vi 7r; Ul 2v; . ; J£ Bv; K f 6r. Men.p. 57.
20. Hymne ggf 9r; Pf 6v; VI 7r; Uf 2v; Q1. 18v; J1 5v; K{ 6r. Menp. 57. Dox.p
Df. Or; P£ 6r; VE 6v; Ut 2r; Q£ 18v; J £ 5r; K £. 6r. Men.p. 57. Dox. p. 38. )
4. Ton (von g) Germanos der Patriarch 4. Ton (von g) Germanos der Patriarch
. . : >:;) e ‘;’ v = i p_= {
t gt & eSS SSEsssE=
" : - ¢ - dou mpop-pn-cE - we Yé-vog mav - e -
= =
f— D e e
7 ) ﬁ N —" & e
D) |4 =
B T )I - - - 3\ N ~ ¥, - ~ o - 4 -
Te w - a-ne\z,p il ’rf)gg) Ay - e nTog w-a - xetp xo Tie AV - vy Tdv 01‘ %l
f) 4 L e
¥ A————" —
———fr b e e )
: = s i y= L P L 2 " — : —
v a = - + S B & 9 174 — , , N N
), ‘ & e/ . T ov o~ pe - pov mpo-Fjh-Beg map - Ye-ve, od- pa-~ vog xai
M mov-b - pyn-Tog rap- ¥ - vog, H - me, B v -mep- Bo - Aqv

[ 3
LN [y

11 I
P a7
& Lig

Var.

2) Men'Lre xal "A.  3) Men. dyaSdwyros
Korr.

1) D .~ statt 4 (P)

S Korr. ‘
* Martyrie in D irrig 8§ ‘ 1) D 7~ statt s~ (P)
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32. Hymne
D f. 9r-9v; Cantab. Trin. 256 B. f. 10v; Crypt. f. 10v; P£. 6v; V£ 7r; U f. 2r;
Q£ 19r; Jf. 5v; K1 6v.* Men. p. 57. Dox. p. 40.

4. Ton (von g) . Germanos der Patriarch
1 =

y x4 p==2 et

IR i e e e

7 8 RoE S SE } ; :

«

Zrel - pa & - yo-vog ) "Av-va o - pe-pov Yel - pag

I ~ 1] 3
L - € - peg ev eV -

" ’ ) 7 < N ’
)\0 R (11 EVU - <ppat- ve - o%m-cav* € - OP"TG-CE = - TQ

@ = 1og vt.')p.-cp*q Tod ma - - vpég_______.., éx TG e pf-

-

[

D)

-~ 7
Odx-¢ - - = q0-val - - xeg & M-moug 1€ - &ou-m5)ts-xva-

* Diese Hymne enthdlt in allen Hss. Fehler, so dass nur durch Heranziehung
der Cod. Trin. und Crypt. eine Entzifferung méglich war.
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o y
Yo - pa yop €& - v -9y - ce

0
A N
A Ay N | — 1
A t—="—a"—3~
e ¥

0 = By | == 1\ \ | =
e ' i |
I w— \ — S ® —0 —
2 o ’I et W] T l'/ 17
= o A r
*xT0g G- pa-M t - 3ov  yop 0 - Bw-xé por Ko - pL -
_fH (e vl ' i, >l s Ve =
| N 1N N Y J— IAY I I T 1 3 n &
1 I8} ':‘ | — ) LY IAY ] 1| 1Y P 1 IAY
L ol 1T | Il
o—t e —
D) \ » ' / s ~ : / g ’
og o fp-du-xav ma - Ad- - oy vig  del - ad— 3¢ -

Korr.
1) D <, die anderen Hss. < 2) nach Trin. und Crypt; D ist hier fehler-

haft. Trin: Q’,J' D\D P72 &5 4’\/

o dpe-vog yap e Av - g
3) D <, Trin. und Crypt. - 4) Men. Aapmpogopeite 5) Men. téfovrar
6) Men. 6 Spijvos 7) D Aeyousa
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33. Hymne 34. Hymne

DfOv; PL7r; VE7v; Uf 3r; QF 20r; J £ 5v; Kf 7r. Men.p. 55. Dox. p. 31. Df 101 PL£ 7r; VI Tv; Uf 8v; Q £. 20v; Jf. 61; K £. 7r; Men. p. 55. Dox.p. 44.

2. Plag. (vone) Sergios 2. Plag. Sergios
dim. A

av~$§’d’3’~n(-!§

L i I\ v
1N AY

= L | S———
5. > ’ \ ’ \ é) ’ 3 7
e a - xap-mov yap pi-Cys wap-mev Flw-m - @o-pov, € - Bha-omy -
Y dim. — ace. A = .
£ Il 3 T 3 ] I 1N
N N I ) 1Y B 1 I
)] Ty i IA) Ty ‘éj___‘é_____
—  — @ 4
@ € \"/ : b4 -~ ] ~
Gey 7 - miv TV g - te - pa av - tod 0 <@y Sav- pat
[
4} A i I 1 A L I Iy | v I | L
Y J— 1 TN AN LY |} 1Y [ i | T 1 | LY | )
H I= ot | | T ) 1T [’1 T L
’ ~ 7 \ - > I/ ] 7 V/ ;
gt-wy Oe- dg- xal T@Y dv-el - mi-cTOY eh-mnig, Ko-pt - ¢ 36 - Ea ocor.
Var.

~ ~—
M ’ 4
e @k - av - Spo - nl - o xaT- & - O%eb - & - Gev

* Intonationsfo‘rmel in D falsch. Der -
4) Men. pucdy , Anfangston ist nach J festgestellt: 7r y S
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35. Hymne
Df10r; PE 7c; VETv; Uf 3v; Qf 21r; Jf 6r; K £ 7r. Men. p. 55. Dox. p. 28.

2. Plag. (von f) Sergios

g T
o 5 bt S ~
6- T il €& a - y6- Vov.——, ma-pa-86-Lwg ve- Y9l - ca  pm -tpds,

Y] i R
b4 A S 7 / £ \ U
oy a - mav -ty B - ov, O-mep QU - ow
ace.
=t

po-vo-ye-vobg ol ~ o8 08 @e-00, W Bi- ek - By, we-whn - opé -y
i
A_2) M

prrn—

i A
Iy I‘: Y

ad - tdg, ma-owv toig v -Ypd-morg

Korr. -

DD 3> statt 2 (B0 ] 2) DN T statt N 7wk ]
3ID D Xstatt S @,0,]) 4 D oogus

] ’ 2 ’
,sm-”m—pn-av G’T\Z-ELP- ¥a - Gd -7To.
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36. Hymne
D1 10v; PL7v; VI 8r; Q£ 21v; J1 6r; K1 7v. Men. p. 55. Dox. p. 20.
. Plag. (von g) Stephanos ﬁafzbﬁohles
n ?h A A hY i v! /% ;}l 1 J-sr— L
y d— v s i R s s e
&L 5 1] T anl L 5 %—-@——
a = vyoi - ‘{O\P = Ty
- LY vI A
7 =t —
'; dj_éﬁ =) T 7 SASM I A N =

7 ;7

y I3
%ol mh-Ay mop-fe - vt - w, del-a  mpo-ép - ye -t E-pe-pov xap-

& v, 7 y \ ==, o
0b-pa-vt = otg  GUY - d - MTE - TOL, BPOG GW-TY- pL - AV TBY o -ydv v - pdy.

37. Hymne
Df 10v; P{ 7v; V£ 8r; Qf 21v; J £ 16r; K f. 7v. Men. p. 55. Dox. p. 3C

2. Plag. (von e Stephanos Hagiopolites
74 =1

\‘}/ ’ : Ry
Znj - p€ - pov Tije may-wuo-Gul-ou  ya - pds o

pL - s o -  pe-poy £ - TvEL - sov  ab-pat, 6w = Ty -

R Su-a - M- h - ta orel- pw- og

¥ Martyrie nach K korrigiert






Oty

¢ —

By eb - o) - po - ope - po

D .
2)DundV.:C—L-V’D‘ =\ g g;; K, U, P, Q haben am

Schlusse einen Apostroph weniger (4_‘/ 333),was eine richtige Entziffe-
rung ermdglicht. Nachstehend die Varianten dieser Stelle: :

\ ~ L'/‘ (\/ o~ Y\ ’ ¥ ©
Ta 6o, dt-a 500 Yo-pu- o - pe-vog v - piv, To pé-ya € - £-0¢.

3) Men. dhvtpordnpey 4) V, U, K, P, Men.: yopilopevog Huiv w0 péya Elog

40. Hymne 47
D f 1lv; P£ 8r; V£ 8v; Q£ 22r; J£. 6v; K f. 8v. Men. p-57. Dox. p. 41.

4. Plag. cﬁ‘ i D & Sergios Hagiopolites
A o Ty e N > Ha
X A 9 o — w—— — Ii - A I

~ 14 ’ \ A \/. 7 /
Aeb-te o - mav-teg - ool mPog Y map-He-vov  Fpa - po- pev-
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) A e . = = K—
= > o
W’? I — — S
- = = Il 1 17 1] L B | 1 | =~ = 1 1
] == A 7 =T 7 N ' S
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%0 - wa-oto- M- fe-var. ‘0 va-og 6 4 - qi-og 7 s de -
n v I\ AF— ! " I i L H/\ = I\ 1
. IR ] I 1 { T LN LY LY o N N | -
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Korr.
1) —= wie K statt — (D) 3)
5) < wie P statt &= (D) 7)

e
<% wie P statt 5% (D)

—w wie P statt — (D)
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9. September

Gedéchtnis der Heiligen Joachim und Anns,

41. Hymne
Df. 12r; P£ 8v; V£ 9r; Uf 4v; Q£ 23v; J£ 7r; K £ 9r. Men. p.66. Dox. p- 46.

i. Plag. FEphraim Karias
>

&
oY yev-vy- <6 - pwv O - mep-jp-9 8- wy v xtl-ce-we nd-oyg § -
7 A I SEOL) B
&  ——  S— 1 RY e
S e Yl i e S S N S U -
- 0 i + T = - &
, , NN , 7 bl —
nep-¢ - yov-oav & - Bha- ot - Ga-tec OV - - Tmg pa = xd
N A = ¥ A A A

I A o S e 5 &
¥ 9 N I3 / \ ’ ’ M
pL - og et 1-w- a-REWMy TOL=QU = TYg TaL-80g APn-pa - Tt -cag  wa-TRp. o~
A Y o A ¥ fe e
Y e T | N— pr—— WY
Y T | D WY | SR\ Y . W ¥ O 8}
X - P B S - A W\ N Y 1 N 7 —" d‘l_*:
) -~ = 5 ® © & A o F) )
’ € 7 », 1% 5 ’ ~ Se € —
XTpLs o4 M pneTpa GOV CAV - VA, 0= TL TNV py-te-pa the (o - fjg  n - piv
A , LA = dim. A T
' = ! o e e e

By ~ - y &5 é) & & & S ~ ,k 2 & .
¢ - BAd - oTn-sag. Mo-xd-0t -0t ol po-6tol odg & - $) - ha-sag, M ya-ha-
S P ’ e !
ﬂ Vl = M dZ‘WZ; = L vl
D4 LY ! | 3 — J— | Jp— T N R Y I\ iy
| Y i r““} : r'l P ] I I} l,\ l,‘
£ [ [ T
o ~— B}~

¢
D -

— ~—
XTO-TPO-91)=00-00 TOV TPE-gOV-TA MA-0aY TVO-fy——® OV  DUG-w-Teiv

pds, map-pa-xd-pi-otot, of-cob-pe - $a, &-he-q-94-var tag Pu-ydg A -pdv.

Korr.

2
+ ——3 2) Korrigiert nach P. D: 774 /}%Du a7

ex-fBha - gty - co-cov )
T8 Fe Bt =00 G 8 s Dt
2
K: %7’1 —~ gu S = o~ ‘—*% ~=X  3) Men. fpav. 4) Men. ¢B\d-
ctnee. 5) D 5§cw1‘tu. 6) D attovpevor

* Martyrie bei D falsch; nach den anderen Hss. korrigiert.



50 13. September
Weihefest der Auferstehungskirche.

42. Hymne

Df12r; P£ 8v; VE Or; Uf 4v; Q f 24r; J£7r; K1 9v. Men. p. 94. Dox. p.—
1. Ton

Johannes Monachos
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43. Hymne 5t
Df12v; P£8v; VI Ow UL Br; Qf. 24r; J£ 7r; K £ 9v. Men. p. 94, Dox. p.—
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44. Hymne

D £ 12v; Pf 91; V1. 9v; Q1 24v; J£ 7v; K £ 10r. Men. p. 87. Dox. p. 52.

s ) .
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t- & - palg te-Ae-taic” mpoo-Be- yo - pe-vov Ex yet-pog wdv  Bab -

A . A
— e g

o~ /
A - va-otd -cs - wg, o8 Bo-fa-{m - pev TOV 4 - YL - d- GaV -7

. . ,
* Martyrie in D verschrieben; es muss g stehen.
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Korr.

1) statt —«" za korrigieren =~ 4) % (P) statt — (D) 5) — 2> (P) statt
——u 22 (D) 6) A= (P) statt 42 (D) 7) — (P) statt—= (D) 8) 45 (P)

statt = (D) 9) D epovpyovpevoug 10) D rpocBeyopevos H) D avtidiSouvvar 8e

45. Hymne
D£.13r; P£.9r; V£ Qv; Uf. 5v; Q£.25r; J£ 71; K 10r. Men. p. 94. Dox. p. 55.

3. Ton (von.c)
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46. Hymne
Df. 13r; Pf 9r; V£ 10r; Uf. 5v; J £ 7v; K £. 10v. Men. p. 94. Dox.—.

4. Ton Johannes Monachos
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)D adpoisdevreg. 2) D 3"‘\3 statt DD
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47. Hymne
Df. 13v; Pf. 9v; V{. 10r; Uf. 6r; J£.7v; K f. 10v. Men. p. —. Dox.—

1. Plag.

’. / /
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* Vide Tillyard, Signatures and Cadences, Br. Sch. A., Nr. XXVI, p. 83.
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Kory. ‘
1) D ev to vaw cov. 2) D avepyeryeppevoy

48. Hymne
D £ 13v; Pf. 9v; V£.10r; Uf 6r; J£. 7v; K £. 10v. Men. p. 85. Dox. p.—.

2. Plag:"
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49. Hymne
D f. 13v; P £ 9v; V£ 10v; Uf. 6v; J£. 8r; K f. Ilr. Men. p. 85. Dox. p.—.

2. Plag.
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50. Hymne
D f. 14r; P£. 10r; V£ 10v; Uf. 7r; J£. 8r; K. f. 1lv. Men. p. 85. Dox. p. 50

2. Plag. Johannes Monachos
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51. Hymne
D f.14r; Pf. 10r; V£ 10v; Uf. 6v; J £ 8r; K f. 1lv. Men. p. 85. Dox.p.—

2. Plag. Anatolios
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1) Sic D; Men. &yovaa o tov 8¢ aduiy &n’ doydray, drpéntwg yevouevov dvipwmoy
X n X T

14. September 59

Fest der Kreuzerhohung. Geddchtnis des Heiligen Johannes Chry-
sostomos.

52. Hymne
Df.14v; P £ 10r; V£ 11r; UL 7v; J £ 8v; K f. 12r. Men. p. 97. Dox p. 61.

1. Ton
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53. Hymne
D f. 14v; P f. 10v; V£ 11v; Uf. 7v; J f. 8v; K f. 12v. Men. p. 97. Dox. p. 62.
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54. Hymne
D £ 15r; P£. 10v; V£ 1lv; Uf. 8r; J £ 8v; K f. 12v. Men.p. 96. Dox. p. 58.

2. Ton
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Var.

1) Die Martyrie 57" DDD fiir den 2. Ton ist selten (v.Tillyard, Signat. and
Cadences) und verlangt den Beginn von g (b a g), wire demnach der ein-
fachen Form U gleichzusetzen. Wollte man bei vorstehender Hymne aber
mit g beginnen, so wiirde dies keine Losung ergeben. Die hier versuchte
Losung, mit Anfang von e ergibt allerdings beim Satzhalbschluss Suaiosivy
eine unbefriedigende Kadenz: (e f ¢ d ¢ ¢). Eine Terz hdher transponiert,
also dem durch die Martyrie angegebenen Anfangston g entsprechend, ergi-
be sie dagegen eine der h%iufigstenvKadenzformeIn:

- T
b

~

Die scheinbar glatte Losung der Hymne ist demnach kein Beweis fir die
Richtigkeit der Aufzeichnung in D, da dem Schreiber unbedingt ein Fehler
unterlaufen ist, der sich nur infolge der starken Variasnten in den verschiede-
nen Hss. nicht mit absoluter Sicherheit an einer bestimmten Stelle lokalisieren
ldsst, so dass hier das Original ohne Korrektur wiedergegeben wurde. Nach P,
der die einfache Martyrie g vorgesetzt hat, die ebenfalls den Beginn von g
ausfordert, lautet die Hymne: '
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e

Von X stimmen beiden Versiomen iiberein; der Fehler diirfte zwischen A und
B zu suchen sein.

Korr.
2) D wpawida 3) D xapa 4) D Bacthevg 5) nach K; statt <~ muss — ge-
setzt werden.
55. Hymne
D {f 15¢; P £ 10v; V£ 12r; Uf. 8v; J£ 9r; K £ 13r. Men. p. 87. Dox. p. 63.
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56. Hymne
D £ 15v; P £ 1lr; V£ 12r; Uf. 8v; Jf. 9r; K £. 13r. Men. p.97. Dox. p.64.
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57. Hymne
D f. 16r; P£ 1lv; V£ 12r; UL 9v; J f. 9r; K £ 13v. Men. p. 97. Dox. p. 65.

2. Ton (von h) Kuaiser Leo
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58. Hymne
D f. 16r; P £ 1lv; V£ 12v; U £.9r; J f. 9r; K. 13v. Men. p. 94. Dox. p. 56.
3. Ton (von a) Jokannes Monachos
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Kory.

1) Vorstehende Hymne ist in D, aber auch in den iibrigen Hss. in besonders
schlechtem; Zustand iiberliefert. Die Martyrie verlangt als Anfangston a.
Uber der etsten Silbe Xpi- steht aber ein Apostroph, so dass der erste Ton
g lauten miisste. Wenn man mit diesem Ton nun beginnt, so endet infolge
zweier Fehler im Verlaufe der Aufzeichnung die Hymne scheinbar richtig mit
f, ergibt aber einen sinnlosen melodischen Verlauf, denn bereits bei den er-
sten Phrase:

e f o =]
Xpi- ote o Be - 6 W - pav

ergibt sich eine falsche Lagerung der stindig wiederkehrenden Kadenzformel:

I R N Y

N

)
Daher muss wie in Pund K als erstes Neumenzeichen O und nicht D ange-
nommen werden.

2) Hier ist nicht wie in D und K eine Quarte, sondern wie in P eine Quin-
te anzunehmen. Dagegen erscheint die Aufzeichnung von P gleich zu Anfang
wenig befriedigend:
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PO = OW e elg x0t-VHY 8E- @ - V& - Sta-owv ol Y€ - voug

3) D zote cavtov daxtulyg 4) ©— in allen Hss. statt —
5) Wudc fehlt in einigen Hss. 6) D mpuove
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59. Hymne
D f. 16¢; P £ 1lv; VI 12v; Uf. 9v; J £ 9v; K £. 14r. Men. p. 97. Dox. p. 69.

4. Ton Anatolios
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Korr.
1) D D~ ostatt D 2) D D~ statt D
60. Hymne
D { 16v; P{ 12r; V£ 13r; Uf. 10r; J . 9v; K £. 9v. Men. p. 97. Dox.p. 65.
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2) D v eidev.
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61. Hymne
D f. 17r; Pf. 12r; V£ 13r; U 10r; J £ 9v; K f. 15v. Men. p. 97. Dox.p. 67.

4. Ton* Anatolios
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* Unter 14 Hymnen des 4. Tones ist diese die einzige, die auf ¢ endet und
auch im Verlauf der Melodiebildung von den anderen Melodien des gleichen
Tones abweicht.



o & - ¢ - oer cov, b - dod-pe - vog

Var. _
1) ai fehlt im Men. 2) die in Klammern [] gesetzte Stelle fehlt in D; sie ist
nach P ergénzt. Der Grund der Auslassung ist darin zu suchen, dass die zu
den Worten ©7j é\\apder xth. gesungene melodische Phrase unmittelbar bei den
Worten 4 éc‘xiit sov xth. wiederholt wird. Dass diese Auslassung mnicht un:
bemerkt geblieben ist, beweist der Umstand, dass unter die letzte Zeile von
fol. 17r mit anderer Schrift die ersten beiden Worte der ausgelassenen Verse
o E\hapder zweimal gesetzt sind. Men. wie Dox. enthalten die ausgelasse-
ne Stelle.
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e R &gl e
npog ma - pa - Ta- £y e-XSpdiv.

62. Hymne
D £ 17r-17v; P £.12v; V£.13v; U £.10r; J£. 10r; K £. 15r. Men. p. 103. Dox.p. —.

1. Plag. (von d)
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f)
1) in D verwischt; hier nach P. K: fj‘q
5’ 1

2)in D ver‘%vischﬁ; nach P erginzt.

63. Hynine

Df 17v; Pf 12v; V1. 13v; U f. lir; J . 10r; K f. 15r. Men. p. 103. Dox. p—="
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64. Hymne

Df 17v-18r; P£. 12v; V£ 13v; Uf. 12v; J£ 10r; K £ 15v. Men. p. 86. Dox. p.
Johannes Monachos

Sai-po-ves & - opt-tav. Hav-to- 86 - va-pe Ké-pi- & 86 - ga oot

65. Hymne
Df. 18r; P{. 13r; V1 14r; U£ 12v; J . 10r; K f. 161. Men.p. 104. Dox. p. 75.

2. Plag.
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66. Hymne
Df. 18r;:Pf. 13v; V£ 14r; UL 121; J £ 10v; K £. 16v. Men. p. 104. Dox. p.-.
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Kory.
1) D irrig D, statt D~ (P, K) 2) D irrig & statt D (P, K) 3) D wov ex Jeov

ETOUREVOD
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67. Hymne
D f. 18v; P f. 13v; V{. 14r; U £ 12v; J £ 10v; K £. 16v. Men. p. 98. Dox. p.72.

2. Plag (von g)
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Korr.
1) D S~ P,V = 2) Men. latpé
68. Hymne
D f.18v; P f. 13r; V£ 14v; U f. 1lr; Jf. 10v; K £. 16r. (Ubertragung nach U)""
Men. p. p- 103. Dox. p. 78.

2. Plag. (von a)
0

otod - Tt Y & - v& - oto- oy xal av-u - ¢ob - - pe -

* Die Martyrie fehlt in D; sie ist aus P erginzt.

«* Da die Entzifferung nach D infolge mehrerer Fehler unméglich ist, wird im
Anhang VIII die Ubertragung dieser Hymne nach P, K, V gegeben.
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1) Do ev auta stavpodng  2) D wg glavdparnos

69. Hymne
D {. 18v-19r; P f. 13r; V£ 14v; Uf. 11v; J £. 10v; K f. 16v. Men. p-102. Dox.p.72.

2. Plag.
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70. Hymne
D£.19r; Pf. 13v; V£ 14v; UL 185 J 1. Ulr; K £. 17r. Men. p. 98. Dox. p. 70
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* Initialformel und Anfangston nach V kerrigiert. D irrig: in Y “55 =D Mp-oth e Ba-oi-hel - ag ocov 4 - E - o-ocov % - pdg.

Anfangszeichen in V ist <—
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Var
Von X an ergibt die Melodiefassung von D eine Anlage und Kadenzierung,
die nicht dem 4. Plag. entspricht, sondern dem 3. authent.;diese Abweich-
ung verschwindet in der nachstehenden Melodiefassung in K und P, welche
letztere sich von K nur geringfiigig unterscheidet.
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71. Hymne
D f. 19v; Pf. 13v; V£ 155; U f. 12v; J £ 1lr; K 1. 15v. Men. p. 103. Dox.p.—.

7 \ ’ ) 7 ’ p)
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av - $po - me. Hov-to-30-va-pe Kb-p-¢ 86 - fa got.

7 b 7 o~ ~
TH-oPLC aY eV pe - o0 e TS 6 Be bg, atav-pov xal e

In dieser Gestaltung der Melodie ist die Modulation in den 2. Ton vermie-
den, die bei X ihren Ausdruck durch die Kadenzformel des 2. Tones erhilt,
wihrend bei X an der gleichen Stelle die Melodie im 4. Plag. bleibt, und
durch die Kadenz des 4. Plag. in diesem Ton befestigt erscheint.

In der Version K steht auch die folgende Phrase Eipydow cweypiav im 4. Plag.
(nicht im 2. authent. wie bei D). Ferner verschwindet bei XX wv dvdotacwy 30
&v der Ubergang in den 3. Ton mit dem charakteristischen Schritt f-¢ und
den folgenden Intervallen b-a, b-a, welche die tonale Einheitlichkeit des 4.
Plag. stéren.

15. September
Geddchinis des Heiligen Miariyrers Niketas.

72. Hymne
D £ 19v; Pf. 14r; V1§ 18r; U £ 13r; J £ Uir; K £ 17v. Men. p. 105. Dox. p. —.

2. Plag. (von a)
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2)D 22 statt 3 (Pund K) 3) Men. ixnhypdoas

73. Hymne
D f. 20r; Pf. 14r; V£ 15v; UL 13v; Jf. 1ir; K £. 17v. Men. p. 106. Dox. p. —.

4. Plag. (von a)
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2) der ganze Mittelteil dieser Hymne weist gegeniiber den anderen Hss. Ver-
dnderungen auf, die hier nach K wiedergegeben seien:
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e 16. September

Gedédchtnis der Heiligen Euphemia.

74. Hymne
D f 20v; Pf 14v; V£ 18v; UL 13v; J{ 1dv; K f 18r. Men. p. 115. Dox. p. —.

i. Ton
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Diese Version stellt unbedingt die reinere Uberlieferung dar, da die Kadenz

bei morewg genau der folgenden méypt véhovg entspricht und iiberdies die me-
lodische Wendung bei &v vaic mupiong mit dem doppelten Quartaufstieg c- /-4
eine typische Wendung in Melodien des 1. Tones ist.
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Korr. o o - :
6) bei D fehlerhaft: < ,9 2D & statt 3 o
du-yov 7 - pov du - oy VIR

7) D npocaywpey 8) D gohartny ) D avdpewoy 10) Der Satz Xalpowg - - - ¢pé-
yue fehlt im Menologium. Er steht an einer Stelle, wo die melodische Phra-
se, allerdings mit einer Variation, wiederholt wird.
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75. Hymne
D £ 20v; Pf. 14v; V£ 16r; U f. 14r; Jf Ilv; K £ 18r. Men. p. 114. Dox. p. ~.

3. Ton (von a)
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2) statt <« (D) muss wie in anderen Hss. 5 stehen 3) D Seopevyy

76. Hymne 88
D f. 21r; P £ 16v; V£ 16r; Uf. 14v; J f. 1lv; K £ 18v. Men. p. 114. Dox. p.—.

3. Ton (von a)

A -y - Sel-ag xpa-vi - pa, &£ ol-xel - wyv  al ~ pd- Ty

| >
T 3
1 | |74
===
a-%y-n - - @Y , M mav-sb- on - pog pdp - TUg

’ ~ b 7
- ev-va-wg T ex-xhn-oi -
i

a
Fi

v 5 AP’“% 2)1 A }
1Y - T
® ﬁ P R I
g P 1

@ o8 L ;: :

7
, mpo-tpé-me-tar Aé-gov-oa A - po-

17
14

7 - 74 14 Fa— 11
o b=V e, y e
- - co-o¥e w6 - pa ThHe @ - Va - OTd-Ge-wg pap-Th - p - oV N
¥

¢

, 6B-oov tdg Qu-yag 1 - pdv.

powvy  Tijg Tpu-gijg Tob mved-pa -Tog

Korr.
1) D hat — statt, wie beispielsweise P, &~ 2) D hat \":‘—3 statt, wie die

anderen Hss.,\l 3 3) D hat D statt, wie die anderen Hss., D ~
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77. Hymne
D f. 21r; Pf.—; V£ 16r; Uf. 14v; J 1. 12r; K £. 18v. Men. p. 114. Dox. p. —.

*—J.,VV‘-‘-:-‘ —F v 1)

x@g AV-TNY) - 0w - pev, TAY fo-np-pb - T na- 8- pd-tov 106 Zw-cf-pog, xat
0 Y ;>A2)> h—k V= A Y _
@ LA [ 4 4 s R e |
vijg a-et-Gb-ov 86 - Eng pop-pw-ti-x6v: §t-0 ab - vd Bo- 1 -ow-pev

o T —— =7 ' D
eu- @1)-pov cov a-¥An-gb-pov mpe-afel - g , 6G-60v Tag $u-Yae 1) - poy.
Var. Korr.
1) Men. cppayio¥évreg 2) /:/)/ statt /, (vgl. P, U u.K.)
78. Hymne

D f. 21v; P £.15r; V£. 16v; Uf. 15r; J f. 12r; K £.19r. Men. p. 110. Dox. p. 74.
2. Plag.

M wb-pa mpo-x¢ - ouv - oa ey

pw-tt-opé - vy T lo-yu- G

T 1{06 a -yl -ov mveb-po - tog €- m-got-TH-Ge - o THY Fel- v
= A
2 A P VO W W S S = =

\

na-’cg—»pwv. pn Si-a - M - s d-mip N - pdv dvo-w - nod - oo mpog Ko-
" "~

I_l-- '" I---l-‘--—l-
P A — _'I“"K- = LA N B LA

) ’ A \/‘ 3) u ~ \ AY (4
pt- oy Ed-gn-pt - a mav-ed-on-pe csw-%v) —var tag u - xa; N - v,
Var.

Von X an verldsst die Melodie die Region des 2. Plag. und begibt sich in die
des 3. Tones um am Ende unvermittelt wieder zuriick zu modulieren. Dadurch
ergibt sich die Notwendigkeit von hier an mehrfach ein b einzufiihren. Diese
Abweichung aus dem 2. Plag. findet sich aber nicht in anderen Hss., beispiels-
weise nicht in K, der den Charakter der Tonart mit der richtigen Position der
Kadenzen beibehilt:

Ak, A A . , I
IAY InY 1N 11§ LN IAY IAY ] 1 1T N 1%
D~ L 4 , T =
g 4 - owp a-el-vég xat d-Ypot-ouéy mot-1 - oa-oa, THg TOh @ -

4! L § I P =, A PR
LY & 1 .I 1 | I I
e vy r r r =77 ==
p Su-a - - mng O-mép %) - pdv Jue-o - mod - oo mpodg Ko- pr - ov,
1
. W A v . N T

-—__I-‘-_-I-— -
=R _-—I--- S N A AN A N S -

d | [ 4 " \/. - ] ) .
Ed-gn-pl - o mov-ed - ¢m - pe, ow- $j- var vag gu - xag - pdv.

1) Men. tov Aoyiopmov. 2) D ©oug Setovg matepag
3) Das Wortspiel mit dem Namen der Heiligen in den Hss. Edgmpla mavedpne
ist im Men. durch Edgnuia navévdote ersetzt.
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79. Hymne
D f. 21v; P £ 15v; V1. 16v; U f. 15v; J£. 12r; K f. 19r. Men. p. 114. Dox. p. 77.
2. Plag. Johannes Monachos
0 == Y ) = A
LS ) ,: —t h. i SO |
ik : A i e
nop-9¢ - vog xal 4 -
/) i = i Fzzér = N

; ~
TVel-ag—, xai TH Gu-po-t

nmAaV>m. = [y =

5 4
Elg é-opajy pd - pov cov— & - Bpa-pov Xp-ote 6 Oc-dbg, 8-t Te-tpw-pé -

2
A 3 Y
IS I JON N AN S B (OO | 1
e el @y (V1T T 1 N
B SR LU A W W W

’ 7

¥ . ° ’
vy Tig offg 4 - - Yh-Tng -y Yw-pl - o8 pe o vop. -

’ ) ’ ) ~ 3 . ’ R ’
L- & ¢ém-ov-pa - vt - e. Adtngmalg t - xe-6l - alg kA -  TA-MEM-
p e

dov -}; - pv

nav-to- 80 - va-pe Zo-mjp

DK =
f ) . P — T '-_ql I i
1/ 1 Vi 17 1 L Vi ¥ - T 1 —wi—
o7 T r— — : ——
e a-7qak-Ai- a - os, TV Aqp - ma - Ja  xav - € - XOu - 4.
. e = n |
N A} =1 o -

et —
Elg ¢ -ompy  pd - pov cov ¢ - Bpa- pov, Xpt-ote 6 O - dg,

80. Hymne 93
D f 22¢; P£ 15v; VI 17r; UL 15v; J f.125; K £ 19v. Men. p. 111. Dox. p. 76.

v
< \—D-n 7 Byzantios
= Vo pEmy T [ \ 0

X)\ - : I T ] LY S IAY l'\’ ‘]=-l i INY 1 [
T, — Wi&_

~ ~ ’ \ 3 I3
 Héa-osa  ghds - - oa % - vel- 6do mpog ed - gn - ui - ay,

P = —
vo- pi-pwg yap dv-Bpr-ca-pé - v, xai w0 Yal-vov o Hf -

)|
7 7. | - | 4 4
4 ey

al-tei-tar OV Vou- ¢l -

\

ov xai Be - oy, Bw-ph-oca - oS - pv T pé-ya £ - de- og.
Korr.

s® *%
1) statt D 7~ < muss -;,—‘DU wie in den anderen Hss. stehen.

2) Men. hat mit Vermeidung des Wortspiels (wie in Hymne Nr.77) navevdétou
3) D arac



o 20. September

Gedéchtnis des Heiligen Eustathios.

81. Hymne
D{. 22r; V£ 17r; Uf. 161; J £ 12v; K £ 19v. Men. p. 129. Dox. p.~.

2. Ton Ephraim Karias

& &

A
5 £ - — ]
i 3) A 7 " bgd » 4 v 4 E!RQ
piv mpo-9¢ - pe - vog,  wal ovi-Ayy wap - ve- pi-ag

O e ; - ,
Tog &V mel - pa-dpolg, xat &v a—%)vq “GEL Vi- %1 - gO-POgT OV TPOG-d -
oo A ) A
: i 4 =
A ; dm " P | %\ ll\ 4 5

puw-tt- opdy xal i - Aa-opdv
Korr. o
e . - () N
1) statt D < D%y soll wie in den anderen Hss. = 5 5 angenommen wer-
den. (siehe Einleitung S. XL)
2) D to fro 3) Men. mpoédnue

99

* Martyrie ist nach V zu korrigieren in 1y %o

95

82. Hymne
D f. 22v; V1. 17r; U£ 16r; J £ 12v; K £. 20r. Men. p. 133. Dox. p.~.

Andreas Peros

1y — F——%

INY 18} a I}

e
4 fusug

©0v mav - 6k - Bu - ov

1 - ’ 3) 5 ’ - 3 /
T Yev %t By Te-wvey,  wny owé- py - o odx € - Bud - gd -
4] s W | v Y = Y
1LY IaY Y - 1Y H B 1Y
e A E— e — T Ty
@J . G—& F& o ———
1y 2 , \ , , S’ Ry ~
: pn-oag, AN £-Bo-ac wijv eb-yd - pu- otoy e - YNy <00
DA T
1 ] i i
l’! Il \,'
e € - <= -
T - dB* T A = 2% 3 Y ;
op - uvog et - fA-Bov & xot- Al - ag B - Tpog pov,
=
i L i
£ 1 IAY 1LY
ﬁl’\ 1 - J)
S
Yu-p¥oe xal dm- e - Aed- oo - pa mpdg Tov  pd - vov By -
5 Y, v, e L '
f Y I} Pros— Y 1 Ja— 1] 1
ﬁaﬂ“ "“ 1 '{ %\ r 1 gi“ | | i} 1] T
R s i S —@j
\ ~ ~— ~ ¢ ~
*Wl o0 - TH - pa TRV du - v U IRTIGER

Kory.

1) statt >~ hat K und anderen folgend >¢° zu stehen

2) statt D ~*® muss D*° angenommen werden (vgl. K)
3) D totg texnvorg : ’
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83. Hymne
Df. 22v; VI 17y; Uf. 16v; J £ 1313 K f. 20r. Men. p. 133. Dox. p.—.

i
o

’ 7 4 € A /
A - @¥o-pov  TO - %0V Mo - pt - ag, Om - ap - YOV BEP - TG X0 -

Var - Korr

2) Men. dMjwrwg te néhoy 3) Men. Tpudda vy dxiawoy 1) D uvnapey

84. Hymne
Df 23r; V£ 17v; Uf 16v; Jf. 12v; K £ 20v. Men. p. 130. Dox. p.—.

2. Plag. Fphraim Karias

v

\ ' Pl ’ ) \ 3 "’8 oy @ -
TNV [J.CL-MQZ'PL"GV € =  REL MV y KOL A ot t- @

‘
b

g7

4 T
ve - oda oot mpo-py - Sev-od - pe - vogr ped dv , Ot-
4 f 4 b == A I\ ¥ == L
{ ‘T ¥ ?\‘ I\l IRY 18 1 1 1LY
= = [N ] 11 2 houtt
e ? |4 |4
o

mot- x{ - hwv Ba - od-vav, TO pa-xd-pt-ov  Té - Aog Om -

' = A 5
i T T I  — 1 1
1 B InY EAY K 1 H 1 8]
. 1 dl I} 18 1 7
& 7
5 , N ’
- Xe Eb-ota -8 - ¢, 8vs - @ - my-cov, Av -
I\ | i
— 8 Y
N | s | . N
(- :
@ o
~ ¢ ~ ~ ) ~ ~ < -
tpw - & - var 9 - pde  wBHY @ - Yo - pt - Gy N - pdv.
Korr.
D S g — &5
) Jd~ i K 20
€ - Bo-fev € - Jo-gev

2) D agnharw 3) D aldw nyamicag
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85. Hymne
D f. 23r; V£ 18r; U{. 17r; J £ 13r; K f. 21r. Men. p. 134. Dox. p. —.

4. Plag. (von g) Germanos
== p—
) ks D >Lr‘: 4 v ' hy b
Ay € ) presy h Y= I 1 " ) s
T A 72 55 M) Z s T
w8 7 M_é_w{_w_ﬁ L e S A e it
p— - <
Ty otpe - w6 - med-ap -yl - ov  wig  xd - T
) L A ¢ = = PO ) >&"
%‘W '\J o I - < a— — i v — él i
A\S¥8 { = & Y— % —r T 7 & e t
o d T R
Ba- at - kel - ag 4 - mo-oet -od - pe - veg, war Bt -
A
= I I\ P
5, [ 1 T
~ —
‘g - S——
a Lo - ov &-o¥v-toc oor, & el - w6 - v w0 Ze -
. SO
, —
e -

2) . ) 3), - ¥
- udv, y3y  ouy-yo - peb - eg Pwolg  d - Vo,

Té -wvolg, MAp- pa -

L
| B | AT
¥ 18]
-
- o
= =
4] v . i hA
2 n
- o s
t
i L4 La ® ‘hmll‘ ilr
®  mpe - ofév - ew, 6 - mep  wdv Qv - ydv

Korr.
1) Beziiglich der Martyrie und der Initialncte gehen die Hss. auseinander; D
hat &= als Initialnote; dies ist offensichtlich ein Schreibfehler, da V mit <o
beginnt. U hat allerdings als Martyrie »f)% 8 f;;-“/, was einen Beginn von @
andeutet und als Initialton —, so dass die erste Note ein % wire. Dieser
Anfang wiirde aber nicht zu dem fallenden Quartschrift des ndchsten Wortes
passen. Aus musikalischen Griinden ist daher — wegen der fortwahrenden Wie-
derkehr des ersten Motives — der Anfang mit @ der richtige.
2) Men. 7ol Zwtijpog Hudy yevdpevog dpactis, YOV xTA.
3)D ywpeveig

6. Hymune 99
Df 23v; VI 17v; UL 17r; J1 13r; K1 20v; Men. p. 134, Dox. p.~.
4. Plag. (von a)*
0 " = = 4 A A ¥ Fi
: i 34 oo e
i
L ( T
St-nat-o0 - of -
AN
+y ai‘) “E

v
Lok
| S W
| S |

K
A

¢
0T -

AiYr. - i /
Py L S == N L 1
b s ~ /
8a-tog  u- vrobelg &V - ep-yet-av, Th pep-vu-pl-xd e hou- 6d-pe -

o ~ I /f 2) &g‘id . ~ ' o ~ ¢ ~
pas xat-ol - xst - @-00v,” vd Zw-vi-pt Xpt-otd xar Oe-d 9 - pdv.
Var. Korr:
1) Men. Loymyuide évépyeiay 2) D xaoixeimaoy
* Die Martyrie dieser Hymne ist in D offenbar verschrieben: 37' ,}%—;) .
gibt keinen Sinn; sie stellt eine dreimalige Wiederholung des g vor, ist dem-
nach keine Intonationsformel. Fiir den Beginn von g existiert (vide Tilly-
ard, Handbook Tabelle Seite 33) die einfache Martyrie 1//-— Es kann sich
daher nur um die vom Schreiber missverstandene Martyrie ‘37,;—:; (g
handeln, eine ungebriduchliche Erweiterung der herkémmlichen Initialformel
S~ 7, welche den Beginn von a angibt. Das Notenzeichen 5 iiber der
ersten Silbe verlangt demnach als tatsichlich erste Note die Quart unter dem
a, also e.
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22. September

Geddchtnis des Heiligen Phokas.

87. Hymne
Df. 23v; V£ 18r; Uf —=; Jf 13r; K {. 2Ir. Men. p. 136. Dox. p. 80.
4. Ton Kyprianovs
7 o\ L A F 1 = I\ "
X n A8  —— S —
; XD —f—e—e—¢e—¢ - C—
! J & ) AN
Ex Bpé-povg & - yé - voo 708 Kv-pl - o0 & - pa -

omjs, Ow-xd map-pa - xb-pt - ote - & - po-pap - Tvg GO -
- = -
n H* 1. I\ > l 1 1 s k
)4 [ I T 1 [ T Y Y IxY N 1 i 15 IAY
I i A 1) T Iy T [N I
i 1 7 7 s
S — — 3
J 2 < o oas
P e To ‘YGP G - ﬂlov ToV GTOAL - POD, T w -
A .
1)) =) v == \ v I
] a— 1 [ T Y . N

/ . » ~ \ P ‘ ’ 4)
%0 -opov mpe - afev - TG ® - odyg O - a - mpu - 6L - og.
Var.
2) Men. Xpiotob
Kory.
1) D o xwpw 3) D uneotetwg; Men. cuvéotiogs  4) D Swmupatog
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23. September
Fest der Empfangnis des Tdufers
88. Hymne
Df. 24r; V£ 18v; Uf. 17v; Jf. 13r; K f 21v. Men. p. 142. Dox. p- 81
2. Plag. von a) e __ — A Byzantios

dim. A =

o T

¢
v

J 9
®ap-MOg TPOG-ev - Yfje  av- e-PBAd - otm-oev, I-w - av-vpe 6 mpo-

/ ¢ ~ . ’ ’ ~ ) \ » 3)
Ypw-mo-tng: & i pe-ta-vol-ag A7) = PUE —— t - dov ap-ys - Tat,
dim.

L ——]

7Y ) AY 1 T 1

I  S— 1 11 ¥} A 1 1 i

| ey 7 7 = \ ,
Yo - vour-x@v pet-fov om - op -

J i 7 e ,
Yoy, pn St-a- M -nng mpe-ofeb-wv, O - mip TAY mwL- otet  Te- hobv-twy,
3



z’ ’ b o 3 o
v Bet - av cov o0k - Ay - dw & - mig el-pa-pev |- A - Gpoy

1) In Uund K ist fiir die Silbe - $pw - die Gruppe D\ﬁ statt D S\ vor-
geschrieben. Dies ergibt:

ey A . N \ ) N v v
EEE—mEEe e
2 N A § N L Y LA L T pe—1 —t {
& e e @ W
> '% ’ 14 - ’ ’ ~—’
ov - dpw- mo-wpgc 0 wig pe-Ta-vel - ag wh-puE  med.

und erfordert bei NB eine zweite Anderung, die sich ebenfalls in den anderen
Hss. findet: 2% « statt 22 um aus der Modulation in den 3. Ton wieder in den
2. Ton zuriickzukehren. In diesem Fall weist D die urspriinglichere und einfa-
chere Fassung auf. 2) Man vergleiche mit diesem Melisma die parallele Stel-
le in der 12. Hymne bei ¢y obpavoic. Die Anordnung der Neumen ist hier nicht
sehr klar,und um eine befriedigende Lesung zu erreichen ist die Aporrhos
ausgelassen.

Korr.
3) Men. Epyerar. 4) D Ae-e-t-e-c-e 5) D ex yewneqe 6) Men. npecBebery

24. September

Gedédchtnis der Heiligen Thekla,

89. Hymne

Df. 24y; V£ 18v; UL 18r; J £ 13v; K f. 22r. Men. p- 151. Dox. p.~.

1. Ton _ Anatolios

. )y dim. = = 4 V= i
S o i e
A-Bhg-w- %0y otd-8t-0v o - pe-poy mpd-xet-tatc A4 - ol Yo-

s g & g -
TO e KO0 - TTED - GO -LEV "

& - omt-Noge— YOp G-p¥oG — Tpo-xet-TaL oPpa-T7j
1

|
|
|
1
1
!

b~ MEPum w00 opa-7L - 6 - 6HéV - TOC
J v by Yk 1§ 3 vk
! C A W kY I I Y |<\’
e e e
YR o \ ’
hi-nap - 8e-vog Bé-xha wal e-0 - vop-gogr Bi-
0 P W W VL A

L N SO . VO A W LY B

= &
TV THY To-pdY - YOV %aT-Ap -yn-0ey o - Se- 6 - Ty -Tac xal obv dy-yé - oig

.(4 %% -
AA_ 4 A = = T, N =
= ﬂ e e hy
(N~ Y N T
S -
LN I

e - ~ >
Xo -rpév-ou - oa  wdh Tw-vi - pu mps-ofeb-et cw-$j-var tag Ju-ydg - pdv.
Korr. ‘

D £ Dn Dé; die anderen Hss. haben ?% >~ Dv D _~

PO uet TE mpRo  xet ToL ha ot
Durch diesen Fehler ist D von hier an schwer leshar. 2) Hier erfolgt der glei-
che Fehler bei V; an Stelle eines Terzschrittes zu xai-erfolgt nur ein Sekund-
schritt, wodurch jetzt D und V eine Strecke lang gleichartig veriaufen, alier-
dings beide falsch. 3) Von hier gehen alle Hss. stark anseinander; nur K bleibt
richtig, und dient als Vorlage fiir die Ubertragung.

A )

B —— W — 1N T i
. AN [N XY 1 RN 1), 1 Y T T
i L s R R B L Bt I
: - pe & b & =
- ’
Be-00, W xoh-M-mdp- - Se-vog B¢ - xha xai Ye- 6 Yo - pog

4) Die in K eingefiigte Hilfsmartyrie [ bestitigt, dass an dieser Stelle der Ton
f (Initialton des 3. Authent.) erreicht sein muss. 5) va fehlt in D.
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90. Hymne

Df. 24v; V£ 19r; Ut 18v; J£ 13v; K £ 22r. Men. p- 152. Dox. p.—.

2. Ton (von h) Anatolios
X —a = lk\ ! — | i

ﬁ y‘/¢ 8 Y s Y NS

’ b] f/r ~ ’ - ] o ~ [ \ % =l ’b;'—
pae B¢ - davéy § pvorg T-p] - ow-pev: ab - T TGP

o | 7= =7 = e )
) \ ~ / ~ ~ ’ \
wi-na-hov €-yYpdv— 17 Su-vd-per Tob oTon-pod xat-¢ - To - Tn-cev,” xal
L}
0 AV A _
L i ﬂ rl fr— J—

Y |

\ ’ y ?—"
TV VL-amy a - pa - ca a -

= = = -
x0t- 6 - wg, Todg &V mi-oTel xal no~8u‘) te-hodv - - Tag Ty VYj-pny at’)-'cﬁg.
tar. '
2) Men. abry yap xavendtnoe tod éydpod ta nadatspata
Komm.
1) Uber das Hervorheben der Konjunktionen yap und 30 (bei NB) vergl. man die
Anm. 1 zu der 16. Hymne. Diese Stauung der Spannung durch ein Melisma, wel-
che auf die kommenden Worte vorbereiten soll, findet sich nicht nur in den byzan-
tinischen Hymnen, sondern auch im gregor. Choral. Es sei an das Offertorium vom
12. Sonntag nach Pfingsten, , Precatus est Moyses* erinnert, in welchem das ver-
bindende e/ zweimal in héchst eindrucksvoller Weise hervorgehoben ist.

_nv v v — v ! A
@l = 1 17 T 11 T 1 T T I 1
A =1 ! ’/ ly 1 i 1 I 1 ‘——— u 1 } } u u u——
me-men - to Ab-ra - ham I - sa- ac et

D)) . "
Ja - cob , qui-bus ju-ra-sti da-re ter-ram
0, L ) Tty e A A~ S
LY A  — 1 1 I I | I T 1l { | | | 1 J
. I J
flu- en-tem lac et mel

91. Hymne 105

Df 24v-25r; V£ 19v; Uf 18v; J f. 13v; K £. 22v. Men. p. 151. Dox. p.—.

2. Ton * ‘ Anatolios
) = 4V LA e DA I\ e—t—1

7)7() g < - S — i —

g \ /
¢y ob-pa-voig Xpi-otov tov Be-av,

= y N
Nup-gi-ov & - yov- oo

A .

O =4 lk'kwn..-.
= 1

AN S 0 e e S

oo M e ] :
J e = o=~
o mpdr-a - Fhe taig yap pn-Tpdas Bw-mel-otg, e - ppd-yog uy me-clei-ca,

. -
Mab-Aw % - xo-Nob-8n-cog, én’ d-pov d-pa-pé - vy <o oy-pei-
|

A Y
“a WO . NN 1 NN B W W
I.--l-‘-‘l—,l-.
N

WV b o ) -pé-Tm - -€-Ba - hes, @d-xag B¢
Ty h-pb-ty-ta elg 1) - pe-po-Tn-ta pev- £ - Ba , @

(R

’

-Fhotg yev-vai

~wg,dv-%-wg F-o - mpé -

% =71 =7

y . { b o-otwg th Kv - pi- w,
da-ca, pn '8v.-a~7u.-1w‘;; L - Xe-Teb - OV 6o, o= To g pt-u

r ) / !
§-mep TdY mi-oTet Ex-Te-Nodv-Twy TV a-et - GE - - Ba-GTOV uvi) - v Gov.

1) D “—;in den anderen Hss. — 2) Men. ®edv sipdv 3) D tov emuxvpov

* Im Men. als im 1. Ton stehend angefiihrt.
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92. Hymne 5
Df 25r; V£ 18r; Uf 19r; J £ 14r; K £ 22v. Men. p. 151. Dox. p.—.
@
2 Ton ) Anatolios ‘ L - Pog , xal Tig mpw- To - pdp - TH - pog
G - . =y = ; n o v e DF A
Z( @ g ; ,‘ gtr N ;“.Ei,’@t,@j@wélw@_@ fz,%b_,ﬁJ : i — | % — —— — P — @; . — ﬁ‘zy e — e S R
( v, | 4 T g —
A-va - §eT - 6a € - ow - 'cnv rav- 1:0- Su - va- po ved - pa - T, ; H o E - - e - oc pvi - wygy  mdv-tag mpde Bo - Eo - Ao -

N
waL

ate -

7

’ 3 o ¢
' npgE - ofev - ov - oo v - mep TV QU YOV M) - @Y
Korr. ‘ | .%M" . . :
1) statt D .~ haben die anderen Hss. > 2) Men. mposavar. ‘ Die Stelle von 1) bis MB ist nach K iibertragen, da D sichtlich eine verdorbe-

ne Fassung enthilt, wie die Wiedergabe der Var. zeigt:

93. Hymne
D f. 25v; V£ 19v; U 19r; J £ 14r; K £. 23r. Men. p. 151. Dox. p.~—.

4. Ton Anatolios

3

X » i
6}/

- -xda  yap mph-ty pap - T - pwv & yu - var - £, o

In D steht iiber mav(zag) bei 1) ~4 wihrend die anderen Hss. nur ~~ haben,
i welch letztere Version unbedingt die richtige ist.
3).D avowsasa; K avoifasa. 4) D avadedeifar.
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94. Hymne

&, Ton

A
V Y =
,ié  wa——— — x%\n Su— s s o i st o
| f
8] — 1L D]
Kﬂi:@;ﬁ B— e e
" e @& ~ ~
Tiy ofy d-mep-dv - Spo-mov & -  Hp-ov  mpw-7o -
= = =
f i 1 . A R G
- I F. h Pi : IAY 13 IR ] 1 A RN INY "y
I@E P L P —
o == R (4 5
7 ~ k] k) A el 4 3 ’
pap - tug Xpi-gtod, obx av-dpdh-mav  po - vov € - Bab- pa - cav-

’
got wah-A-map-9e-ve Bé-xdka, Bt - a Ty 60y vop- @l - ov

TN
Xprowdy: g€ -ym - Sag yap B ad - Tv 7w - ofov - 6@, xai xb-Gpov

) ~ , | vl -
- - o mpe-ofed- ov - oa 6 - mep @y Qu - YDy
]

Korr.
1) D ghoyaig cov phoyar. 2) Men. émoupavion
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95. Hymne
D f. 26r; V£ 20r; J 1. 14r; K f. 23v. Men. p. 147. Dox. p. —.
2. Plag. Anaiolios
—

Hap - py - af - ag®

T - Yol - go

e
A ~
npw-to - pap-tog Xpi-oted v yu - vau - &, wodg

17

/ et , ~ n g
gx v - a0 - vy A - tpw-car  taig mpe - ofet - aig  gou.
Korr.
. 4 @
1) D == «>;die andereans-/—/—-&) Z)DL-LQ—-——/)D 2D <—;

w o - A-%et e - pa ooy
die anderen Hss. <— 2= — ——~ D Do D < 3) D mappyoie
T & - Ap-de e - pa - oty

4) Men. t&v motide 2xtehodvrwy. .. Mrpwoar tog doyds Gudy
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96. Hymne
D f. 261r; V£ 20r; Uf. 20r; Jf. 14v; K . 23v. Men. p. 147. Dox. p. —.

4. Plag (ven a) Anatolios

X ~
7 8

5 e C
B = ' [ 7= 7 T 1 ="
4 A
oag: xal Ba-po - pv— xat-ai-oxd - va - 6&;  TP®-TO - RAP-TUG
.
H P A .
| R 1 | N )

T o— + + ¥ L ¥ ¥ T

no-A6 - a - %ka,z)ﬁ-io- Aob - ) - cag 2 vop - @l - o cov xpd -

Jo) >/ : . >. ¥ A= \ L Y i
 B— 1 | S— 74 1 1 1 ] 1 174 T
Cml Y e b
- -tw-ca——- Eig d-omjy pd-pov cov € - Fpa-pov Xpt-oté-
1) ul pomy ! Y s v
5 - ; - = -
| I 14 e 1 T 1| [ 174 i | 1 ] 74 174 174
@ b= ! [ | I S |
-6 xal Had - hov B - & - xov-ca, €€ ob-pa - vob & - & -tw
A 4 A . — ) v A== A X v
1 1 1 1 17 1  — 7 74 Vi
g 1 —— — = f , 7
T0 Ya-pt  OpG——,  %al 7TO OTE - - @og xe-x\-pw-cot wo -

otet &x - Te-Rhod - oLt L- e-pév GOU pyn -pé - Gb - VOV.

Korr. ,
1) D xazesyvvovsa 2) Men. mpwropdprvg Andetoke 3) D wovg ev mister extelouy-
Tag.

25. September m
Gedédchtnis der Heiligen Euphrosyne

97. Hymne
D f. 26v; V. 20v; Uf. 20v; J f. 14v; K f 24r. Men. p. 153. Dox. p. —.

2. Ton Josephos Studites
: v —

| S 1
e

o 7 e M == " 7
To xa-%a - POV 7ijg

R~ T
L}
=g
<
e
L
3
&
a
e
5
z
1l
S
s

2 T
K ~ I B
o - pw-pov &f av- Spdv qu - Ad-Ea - ca, viu-gn Oe- ol

- -oca-oa, i eb-
1)

u ’ ! ’
pop-¢t - - a <fg Yd - pt - tog:  &v yop

e N < b=
Sec wob Be-A - ap vo év- ¢ -3pa, dy-ye-M-xdg @ - mo-fu -

Y]

\j
)
<
>

’ N , ¥ ' ) 1 y 4 V~ ' I3 e 3 ]
® - oa- ca. ANN ai - tn-car el - py) - vqv 'congnow‘)u‘) b - o -
0 = v P

o 1 ( 7 — = D = — 8
pod-ot  oe, (¢ Ya-pdg €m-d - Yo - e X0-OpO - Yap - O - O - Ve.

Koryr.
1) Statt D > in den anderen Hss. >~ 2) D wpewsaca 3) Men. éndvopog



1 26. September*

Fest des Heiligen Apostels Johannes des Evangelisten

98. Hymne
D f. 323r; V£ 20v; Uf. 20v; K f. 24. Men. p. 160. Dox.p.—.

1. Ton : Germanos
/ [ = 4 AN \ A
X ”/ [N If\ Y INY o
K o v p— ) — =S
ITo - ta - pot $e -0 - ho-7yi - ag ex tol Tt ~
Hh | = A = A" \ N =

N!y ) __é

fe5—=—1)
J , T , s - , ;

pt - oo cov o6T0-pa-tog av- € - B - cav A - mo -  oro -
dim. N\ v dim. S|

A_ I\ ? I\ }
LY | I— T N 1 1 I — | I\ T 4 | . I Il 13 IaY AY N oY
l,l - 1 1 IAY 1 I 1 Y 1N [hY I 1) L 1)
o —raea b e
d ’ ~ ) 1 I3
Bev-0 - pé - V), TpoG-xv - vel  0p - Yo - o-twg Tpr-
= I
Il
vy at - T -
= ==
T 1 ! 1N T
I 1 1 I\
. .
ot T- o -av - v Be- o - A6 - 7e ,
A
— e B | “ \ \ FEmy = | |
= 75 3 _‘/ 7 i 'u
~ \ ~— ~ \ \ ¢ ~
ot - pt - Y& - vau xat  ow - - var tas Ju - Yag N - pov.
Korr.

1) Statt <5 ist <> zu lesen (vgl. U) 2) Statt £ ist ¢% zu lesen (vgl.V,K u. U)

* In D fehlen an dieser Stelle die 10 folgenden Stichera vom Fest des Heiligen
Johannes, welches am 26. September gefeiert wird. Es findet sich in der
Handschrift der Vermerk (fol. 26v): {ytet tov $eokoyou g to tehog. Man findet
diese Stichera, die in den anderen Hss. an der ihnen datumsmissig zugehren-
den Stelle eingeordnet sind, am Ende des Kodex, fol. 323v - 325r. Die Blat-
ter sind stark abgegriffen. Anscheinend war die Verehrung des Heiligen Johan-
nes von besonderer Bedeutung fiir das Kloster, in dem der Kodex D in Verven-
dung stand; denn es war gebréuchlich, die Hymnen jener Feste, die dem Schutz-
heiligen eines Klosters gewidmet waren, an den Schluss der Sammlung zu setzen.

N e

i

99. Hymne 113
D f. 323r; Vi 20v; U f. 21r; K f. 25. Men. 160. Dox. p.—.
1. Ton Andreas Peros

~

7 i \ -~ \ -
_4),0\./ d-va-me-ohy 8- m 7o otij-Yog 7TO Be-omo

h I3 >f' \ \ W >A I —

i w— e M B st S O i N NV )
N < : . ",
: e ) B %6 - v N6 -yov, T- w - av -

TL=%ROVy RUL ET ~ O}L‘Bpn = Ga¢g TU‘) *0 UI.LUIJ- TOY AT 3 _

f) A = A_3) L — = e T\
—h— NS —& A S W
N—1r—t N1 1 5 — & )

p—

4 by
v &-md - oto-ke, B iy map-$E-voy gu-Md-fag dg x0T PRy O -

oo ~ \ T ’
¢Yah-pod, al - wm-car 1 - piv  ma-pa Xpi-ovod w0 pé-ya & - Ae-oc.
Korr.

1) Statt S e ist D es zu lesen (vgl. K, U, V) 2) Statt < ist — zu lesen

(vgl. K, U, V). 3) Statt 5 ist D~ zu lesen (vgl. Vu. U). 4 D ovryy

100. Hymne
D f. 323r; V£ 21r; Uf. 21r; K. 25. Men. p. 160. Dox. p.—.

! Toni = - = dim. v A dim
| t t 1 N InY
X - 1LY

;’ -~ ~ \ ' , ~—r
Ma-%n-‘t& 7ol Yo - T - pos nap-%e’ - ve xat ¥e-0 - ho-7e y
. ' A
gt dim e B ==
P — =t — — 0 o

/ ’ -
vy nap-%¢ - vov xal $e- 0 - T0 - xov map-£ - e - 7o,

; A
§ v
Y = dim. N L . \ fem %
1 1 i

I
—y ;\ — N 1N n K ol T —

| s IR r 1 [0 ) 1 N1 1 | - |- ] ’,
5
g — - Y 1y ] ‘-
}Z/t-cm\ag & 0% - dg 6TV - POY - A€ = YOG ——s xal Tad-Ty &-0 - A Eag wg %0
()
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101. Hymne
D f. 323v; V£ 21r; Uf. 21r; K £ 25. Men. p. 160. Dox. p.~—.

1. Ton

A T v = A
X 2 N—T 5
T A I
- = / =
0¥2ey d- mop - pY - Ttwy pu- otn-pl - v ad-té-mang 2 -
= O\ o T
13 13 [ | I — A I Il NN N AN
- [' 1] 1Y 1LY ] ] ll' I l\' lR %\
) : = w- S
€ - xpa-7ev Bo- @Y, TOV mpo-at- & - vi-ov Ad-yov &v ap-
_h o Y T= D= o \
) K IAY T N N N N | | 1 N

N )
A N N 1
P o W S S

v A =
A = = A
e B T 1 —TK i
5 s
’ 4 I ’ r y b3 V
mpe - ofev - € Be-0-Xo-ve map-pa - xd - pu-ore, €x Buc- ce -
fH v X | Al— e A == '-II i
1N H N I T I N |\ e— 1 1 L I — N I ¥ 1 N
O 1J A H Il 1 | IR N IN 11’
7
~ ) ~ b ~ ~ -~
Bav e-x¥pdv, at- odn-tdv xal vo-ym - wdv_________ Au- Tpw-34 - vat

Korp. o
1) Statt .~ ist ~ zu lesen, vgl. V 2) Men. dc
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102. Hymne
D f. 323v; V£ 21r; Uf. 21v; K f. 25. Men. p. 159. Dox. p.—.
2. Ton . Germanos
A - dim. -
X 9 = ‘1'—1 p—  — — —h v
13 v ‘/‘ . ] | T = I T Ivi
R 7 = ‘ =7
Tov wi - ov e Bpov - tiig—, 0 He- pé - I -
A
-———— —k ———
‘) H /7 ) \ ) l\ r r
ov By Fel - wv A6 qov—, TOV ap-ym -0y tijc op-9o - o -
R O T T
e e
= )
D)) b= , "~ y ~ N
B - ag, xal %) - pv - xa TPD-7TL-GTOV, THg a - Ay - Hodg
1) = L A A
1 t S\ WO A—— e S— P)
d' Il I T d ‘[ ‘ a d
: ,  c~—— — ~— S
3\0}/- pd - tov Be- o6 co - o - ag , TV M- ya-

14 \
Te 0 mpog TOV ma - Té - pe @ - yh - pt-oTov, xal T




Ser- b - wv M - piv, 8 ad-tod Ty dp-do - Jo - E - av Tiig

’ ’ ] \_/. , e ¥ \
@ - L - as TPt~ @ - 80g, dn - put - oup - YOV Te oy - ta GuY Th
dim.
=

\ 3 oy ¢ ~ v
, TOV ad - TOov € - Oet-gev ) - piv - ,
: A
N = = A LY = = [
® S — #—“H—R—"ﬂjﬁ_‘_’”':
% i; g z ] g—:g::mt_—d B — 17—
174 174 4 174 174 1
o 7 = f f {E— i
$ab - pa- tog dx-cra-Ti - %00 xal mpdy- po-Tog GO - L - GTL - X0OD
A
Ay == v vy s = A
] . N B Y kY |. 1 1 Il o
J ’ 1% y«r ) ~ > ’ r : ’ ’
—_— 0" T mA-pMs OV THE & - ya - myg mAY-pYG TE - YO -

A )
i) T = ) e s W1 |
Jm— I | 1 L N [ 1 I N I 1 I
] 1] N [N X
1 T 1 1 7
o X " T ==
\ ’ ’ 4 / ~ b ~
xal  m - oter, de - pe-Fhog. Om - dp - YoV g a-xpar-gvods
A v L = dim. = N
I3 N LY 4 1 | BO— [\ n I IAY
Y. [A) AN 1N ] LY 1 1 1N 1N N K N XY
7 U ) l) l, ‘vl 0 1 /s I) kY INY l)
o ¢ ’ 5 ?\"/ 7 o
M - pdy mi-ote-wg' &Y 7Mg TO - You- pey TdY  al - o - vi -
0" ~ dim. 26¢ A

Korr.
1) Statt D2~ ist 5 zu lesen (vgl. Ku. U) 2) Statt = ist ¢ zu lesen
> o} g <

<
(vgl. Ku. U) 3) Statt 7 ist .~ zu lesen (vgl. K u. U) 4) D yeyovag

103. Hymne 17
D f. 324r; Vi 21v; Uf. 22r; K f. 26. Men. p. 160. Dox. p.—.

2. Ton Theophanes
= NN i |
» : A —
¥ o—
L =
g de-0-Ro -
£y == .\ \ =
I I Y N I
l) 1]
dJ 7 ~ . > — — Y
L= ag Ty oAk - MY - YU, TOV TVEL- G- TL - %OV GTPO -
=

e) 4 \ ’ \ — \ < ’ /
- -ta wat pé -vov-ta, TNV ¢o- Bz - pav 7Tod Ae-omo-tov dev-TE - pay

e
A i L = I A i N e s ¥
- A | |\ — I T T T J— N T [ 1N N Py
I,‘ 1 1 | I N 1 | [ K l; 1 o
0 S — 2
¥ ~ o fy ’ r r .
€ - New - O A Q- %6 - TA - APL=TOGy UT - av - T7) = Gal
am.
A L R s I T TR WS | Y
5} 1 T ) I I Y I Il T T X .

b 4) | [—
< =)', 7 7 ~
M- py Cal-m-oca, ¢f - e po-ot - xbeeeo o, Xpt-crob

b ’ \ ) ’ ~ ) !
€ - m-om)-%- e——,tovg &x  mo - Sov te-hobv-tag TNV VR * pmy oov.

Var.
1) Men. #pdg.
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104. Hymne
D f. 324v; V£ 21v; U f. 22v; K f. 26. Men. p. 162. Dox. p. —.

2. Ton

== = ,
Be-0- N6 - ye moap-¥é-ve, pa-9n-ta 7 -ya-mwy-pe-ve vob Zw -

A : v ' e A ’2)v = —
1 I -  —
.) | "= ~ = 14 y \/. =

Be- 6 - pe-%a, d-mno BAd-fyc mav-toi-ag & -t G0l é-omev mol - pvi-ov.
Korr. '
1) Statt &5 ist < zu lesen (vgl. K, U, V) 2) Statt D~ ist D zu lesen
3) Statt ® ist c_ zu lesen (vgl. K, U, V)

105. Hymne
D f. 324v; V£ 22r; Uf. 22v; K f. 26. Men. p. 161. Dox. p.—.
4. Ton ) Byzantios
4] O T — T U =
X,,/Ll S i — S — S—— — - —
A-va-me - odv &y td ot-Ver wod 8- Ba - oxd - hov Xpi-
i >l>| ; \ = 0 e L A
I
V‘ ¥ @l e gl @
6100 —, &v ©@ Bel-mvwKu-pl - ov, % -ya-nn-pé-ve pa-9 - d,

M 6 Aé-yog, xal 6 Né- yog v mpog

dim. A

g —®
o r -

S
nay -ta dv-Spo-mov els tov %6 - omov ép -

&

Y6 - pe-vov, Xpr-otog © 65 - 0¢ xal Zo-thp OV du-Y@Y 9 - pdv.
Korr. . '
1) Statt \» ist \— zu lesen
) S
106. Hymne
D f. 324v; V£ 22r; Uf 23r; K f 26. Men. p. 161. Dox. p.—.
k .
2. Plag. Johannes Monackos
H = DA Y
)-(7&”/ J‘\ k— o — sl N W N— Pt
’fl I f A i 4 g_

N A v A=y

! ’ r V ' \ \ % '7 ) A €
TPA-Y® - Gog TOIG TML-GTOIG" AL TO Qdx WV a-mno- Ba -Adbv, T@Y at - pe-TtL -

o =1 =

Pw - 6 - ta-tog, xal Mo-ofg 6 $e-6 - mng-nap-ﬁ/- ol - av

~ ~ " ~
Qe - 0y, ex-Te-ViHg L - %é-Tev- ez b - mep TAY QU - XAV N - pdv.

Korr.
1) Statt D~ = D5 zu lesen. 2) Statt — ist D zu lesen (vgl. K).

3) Statt <« ist < zu.lesen.
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107. Hymne
D f. 325r; V£ 22r; Uf. 23r; K £ 27. Men. p. 173. Dox. p.—.

4. Plag.

Be-

I

L1
P k)
&

C VA7) g
~ I ~ "

o ! 4
, Y al-d-vu - oy Eu_;-'r’)v, no-pi-Lé-pe-Ya  toig u-yais A - pdv.

27. September

Gedéchtnis des Heiligen Kallistratos und seiner 49 Geféhrien.

108. Hymne
D f 26v; Vi —; Uf 20v; J{ 16r; K f. 26v. Men. 174. Dox.p. —.
4. Ton Byzantios
X b
.il G-
Mpo w0l 7wt - pl -ou otav- pod  cov, @o-Be-pog 6 &d- va -

/ = = = N
— S RS R ———— sp‘\' N  p—— JR; h
=" " I 'i @}_ @i\) ‘f, W' P 2 —

tog tolg 4y - w(}pu')-'notg' pe-vo o Ev-do-fov md - 8og, go- Be - p(\Jg
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§6-pog, ol-tw xav-Ap- yy-ce nd-cav tod &-yY¥pod Ty 6 - va-pv-
=
f , Fme \ A L YA = 7 P
B | ‘J) }\ LY g B

] ~ ~ I ’ ~ byl \ e ~
av - tob taig mpe-ofet - oig Xpt-ote  od - gov Tag U - Yag— v - wEY.

28. September 121
Gedédchtnis des Heiligen Chariton

109. Hymne
D £ 27r; V£ 22v; Uf 23v; 11 16r; Kf. 27r. Men. p. 178. Dox. p. —.

4, Ton Jokannes Monachos

= A - ¥ ; v =10 = .
T o W
) % il T
~ s - et W .5 ~ e 7\/ ’ ; \:@ ~
Cie ev’;rcl') XPL‘GT(I.).:-_, vVoav TA %O - GpWw GE -~ AL-TOY aY - & - 6T - W - CUG—"
0 I X T
il

M
T
T ===

€- Uy 8 pdkhov &vool Xpn-cr}ig

~—

6 B-dg—— H-pdv. Ad-tdv - xé - tev-e  ocw-94 -var tag u-yag  N-pdv.
Korr.
1) D 5~ ~< steht irrtumlich fir e ~< (K). 2) D ctov.

30. September

Geddchtnis des Heiligen Gregor von Armenien

110. Hymne
D f. 27r; V£ 22r; U£ 24r; Jf 161; K f. 27r. Men. p. 190. Dox. p.—.

2. Plag. (von a) Sergios
£ ‘ =
3S]T)% v Cﬁj —_— e o W

D p -
Su-m-yh-ae - tar e tpb- maL - 4 moi-ov  oté- pa Tob pop-
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Korr.
1) Dawyyoertar 2) D anopderiorrn

111. Hymne
D f. 27v; V£ 22v, Uf. 24r; J 1. 16r; K{ 27r. Men. p. 191. Dox. p.—.

2. Plag. (von a)

\ ~ ~ ) ’
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Korr.
1) Men. €c05. 2) D epondne
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3. Hymne
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; Nach d. Angaben ! Nach d. Angaben

d. Menaion

d. Hs, U

Anatolios . ....... ... ... L
4

Andreas 'Hiemsolymitcs ...........

Andreas ;Peros (oder Pyrrhos) ... ..

ATEOS ..o

Ephraim Karias..................

Germanos (d. Patriarch) ..........

By

Johannes Monachos ..............

Johannes Damaskenos ... .. ..

Johannes Monachos Damaskenos . .

Kasia (eikaotos) ... ...l

24,28, 43, 44, 51, 59,

é 61, 89, 90, 91, 92, 93,
195, 96.

17, 82, 99.
9,18, 80, 88, 105, 108
{20, 41, 81, 84

14, 16, 17, 30, 31, 32,
185, 98, 102 )
[1,2,4, 5,6, 8, 42, 46,
50, 58,64, 70,79, 106,

| 109

Konstantinos Despotes ............ ;

Kyprianos ................ ... ...
Leo d. Kaiser ....................
Leo Despotes ....................
Leo Maistor ........... .. ... ...,
Sergios (Hagiopolitesy ... ... .. ..
Stephanos Hagiopolites ......... ..
Theodoros Studites(?) ............
Theophanes. .....................
Theophanes Protothronos .........

935 345 35,39, 40, 170
147, 51

6,37, 38

55,72, 103

42, 44, 46,74, 79, 88,
89, 90,96

83,93, 94
82, 110, 111

41, 81, 84, 85

30, 315 32, 75, 76, 86,
98, 99, 100, 101

64

43, 45, 48, 49, 50, 68,
78, 80, 102, 107

33, 34

58, 64
106, 108

40

97

67, 104, 104

(1) In diesem Verzeichnis sind die Namen angefithrt genau nach den An-
gaben des Menaion, bez. der Hs. U, ohne dass damit fiwr die Unterscheidung
homonymer Meloden ein Prajudiz gegeben sein soll.






