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I det tidiga 1500-talet fods en ny genre i den italienska folksprakliga litteraturen:
dialogen. De italienska dialogerna blir manga under det &rhundrade som foljer, atskil-
liga forfattare dgnar sig at att skriva dialoger och de @mnen som behandlas dr manga
och varierade: litteratur och konst, historia, vetenskap och politik, samt naturligtvis
karlek och vénskap. Kiarleken och vdnskapen ar dialogernas oftast aterkommande
amnen; for den ene &r vinskapen det som haller samman samhaillet, grunden for
samhaillskontraktet, for den andre &r kérleken den princip som ligger bakom sjédlva
universums skapelse. Alla dr lika intresserade av att forsta och definiera relationer, av
religiosa eller sociala skél, mellan kvinna och man. Genom dessa dialoger f6ljer man
den kulturella och sociala utvecklingen under femtonhundratalet, ett arhundrade som
kan delas in i fore och efter Trient, dvs. motreformationen, vilken infaller vid seklets

mitt och préglar allt forfattande under den senare halften.

Det finns en tydlig relation mellan dialogen och seklets bada andra mest produktiva
genrer: novellen och teatern. Novellen kommer fran den medeltida traditionen och
préaglar dialogen under den forsta tiden d& dialogen gdrna forses med ramberittelse,
helst en idyllisk-bukolisk, som i Decameron: en grupp méan och kvinnor samlas i en
tradgérd, vid ett hov eller en villa pa landet och resonerar kring givna teman. Med
tiden forandras dialogen, den avldgsnar sig frdn novelltraditionen och ndrmar sig
teatern, en liksom dialogen ny genre som har uppstétt framforallt pa grekiska modeller.
Nér dialogen efterhand teatraliseras forsvinner gérna ramberittelsen och man 6vergar
till direkt anfoéring, vilket innebar att interlokutérens namn anges fore varje replik.
Beskrivning av platser och personer reduceras hos somliga forfattare, i gengéld till-

kommer ibland antydningar till gestualitet. Dialogen forutsatter alltid, liksom novellen
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och teatern, en publik. Denna grupp ahorare som ursprungligen varit “auditorium” tar

efterhand formen av “kdr” som avbryter, genmiler och instimmer.'

Den dialog som inleder seklet och i viss mening utgér modell for alla de féljande ar
Pietro Bembos Gli Asolani.* Caterina Cornaro — som pa venetianska heter Corner —
hade varit drottning av Cypern men hade 1489 fatt 6verge sitt orike och aterkommit till
Venedig dér hon slog sig ned och skapade hovet vid Asolo, under négra ar ett av de
viktigare rendssanshoven. Hér vistas Pietro Bembo pa 1490-talet och forfattar den
dialog som inleder nista sekel. Gli Asolani ‘Asolanerna’ utkommer 1505. Det &r natur-
ligtvis ingen slump att den forsta dialogen forldggs till just denna miljo. Med sig har
Caterina Cornaro personer fran hovstaten pa Cypern ddr den venetiansk-grekiska
tvasprakigheten formodligen var utbredd. Ett av Bembos forsta projekt ér for ovrigt en
utgava av Laskaris grekiska sprakldra. Asolo dr en av grekiskans vagar till Italien i det

sena 1400-talet.

“Asolanerna” dr de som bebor Asolo. Amnet for deras dialogerande #r foretridesvis
kérlek och vénskap. Om denna dialog har det sagts att den &r ett forsok att for efter-
vérlden bevara den atmosfir som rader vid Caterina Cornaros hov. Dialogen ér till sin
narrativa struktur stopt i novelltraditionens form. Samtalet &dr liksom i de medeltida
novellerna galant konversation, ett tidsfordriv som alternativ till eftermiddagssémnen.
Resonemangen leder inte till ndgon slutsats, inga definitiva resultat; bland alla de
atskilliga idéer som framfors — neoplatonska, kristna, aristoteliska — ges ingen
“vinnande” stdndpunkt.’

Till sitt idéinnehall dr texten ddremot péfallande grekisk. Det for eftervirlden
bestdende intrycket d&r Bembos egen uppfattning om kérleken, den uppfattning som
1500-talet framfor allt kommer att forknippa med honom: Kérleken &r en ldngtan efter
skonhet. Skonheten i sin tur dr en aterspegling av den gudomliga godheten. Idealet &r
att dga denna skonhet utan kroppen som uppbédr den. Ur denna grundtanke hédrleder
Bembo olika synpunkter i frdga om relationen mellan kvinna och man. Att uppna detta

kérleksideal &r ldttare for dldre mén; hos de yngre overvéger den fysiska aptiten, den

1. Forno 1992: 217 ff.

Utgiven av Carlo Dionisotti i Prose della volgar lingua. Gli Asolani. Rime. En 6versikt 6ver Bembos
verk ges i Dionisottis introducerande essd ss. 7—54. Den italienska dialogens intresse for aldersskill-
naden mellan kvinna och man &r en vidareutveckling av pedofilitemat fran den grekiska dialogen.

3. Zorzi Pugliese 1995: 95-97.
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som vi delar med djuren, medan hos de édldre den rationella andliga &r starkare, den
som skiljer oss fran djuren. Bembo drar slutsatsen att kvinnan alltid gor bést i att soka
kérleken i en dldre man. I och med detta inleder han ett dialogtema som efterféljarna

aterkommer till och varierar, ibland med dverraskande resultat.

Manga av sina tankar har Bembo ytterst fran Platon ldst genom Marsilio Ficino. I
detta skede ér den europeiska publik som ldser grekiska inte stor. Man kénner den
grekiska litteraturen foretridesvis genom humanistisk tolkning och &versittning.*
Detta grekiska arv forenas med den egna traditionen da det tydligaste litterédra
exemplet pa den idealiserade kirleken identifieras med Petrarkas diktning till Laura.
Bembos litterdra produktion omfattar inte ovéntat en ansenlig médngd karlekslyrik i
petrarkistisk anda.

Asolanerna gor djupt intryck pa samtiden. I Baldassare Castigliones Cortegiano
‘Hovmannen), forlagd till hovet i Urbino, é&r Bembo en interlokutor. I dialogens fjarde
bok dr det han som far dran att undervisa dhorarna om kirleken. Greppet ar inte ovan-
ligt: Renédssansforfattarna gor géarna varandra till rollfigurer i varandras dialoger dir de
later varandra komma till tals i olika fragor. Ett sitt att polemisera mot meningsmot-
standarna dr just att skriva in dem i en dialog for att kunna vederldgga deras stdnd-
punkter — eller instimma, som i just detta fall.

Det kan vara pa sin plats att papeka att rendssansforfattarna inte nodvéandigtvis
betyder rendssansménnen. Kvinnorna &r ndrvarande fran borjan. Eftersom deras roll
ofta dr vdrdinnans och moderatorns deltar de till att borja med sillan i dialogen, utan
fordelar ordet och stiller ibland fragor. Aven i detta avseende utgor dialogen en &ver-
gang fran en medeltida tradition till en tidigmodern. Bakom oss har vi den medeltida
allegoriska kvinnofiguren som kan vara nédrvarande utan att delta; Petrarkas bekén-
nelser har formen av ett samtal mellan Petrarka sjdlv och Augustinus, infér Veritas som
ar stum. Samtidigt pekar den italienska dialogens miljéer framdt mot den litterdra
salongen som i nésta sekel kommer att samlas kring kvinnofigurer.

I och med bokens spridning vaxer lasarkretsen, savédl den manliga som den kvinn-
liga. Att de kvinnliga ldsarnas smak redan tidigt spelar roll for forlagspolitiken stér
utom allt tvivel. De kvinnor som under seklet sjdlva lyckas publicera sig dr i och for sig

manga, men det &dr inte utan vissa svarigheter de utovar sina forfattarskap. Inte minst

4, Mariarosa Cortesi 2007.
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verkar dktenskapet ha utgjort ett problem: De betydelsefulla kvinnliga verken skrivs
dels av @nkor som under makens levnad varit praktiskt forhindrade att dgna sig at intel-
lektuella 6vningar av betydelse och dérfor debuterar forst efter makens déd (som
Maddalena Campiglia), dels av kurtisaner (som Tullia d’Aragona, Veronica Franco och,
enligt somliga, Gaspara Stampa). For den gifta kvinnan é&r forfattarskap inte en lamplig
sysselsédttning och en ung kvinna som mot familjens 6nskan skriver kirlekslyrik till en
man hon inte ar trolovad med kan falla offer for hedersmord (som Isabella di Morra),
atminstone i ett syditalienskt sammanhang. De gifta forfattarinnor vi kdnner &r i
allménhet av s& hog social extraktion att de inte begrédnsas av géngse konventioner
(Vittoria Colonna och, i ndgon mén, Veronica Gambara). Mot slutet av seklet ndr kvin-
norna borjar ifragasdtta sin situation blir inte ovdntat just dktenskapet ett vésentligt
dialogtema.

Det som slar den moderna ldsaren dr hur fri debatten kan vara i detta tidiga
femtonhundratal och vad som kan géd i tryck. I denna boktryckandets tidigaste fas
uppstar en bokmarknad, en ny foreteelse som leder till att skrifterna kommersialiseras
och nar en publik langt storre dn vad man i det sena fjortonhundratalet har kunnat
forestilla sig. Dialogerna under denna tid &r forvanansvért frisprakiga i fraga om dels
de teman som behandlas, dels hur de behandlas. Censuren ar ineffektiv. Det man inte
kan trycka i Rom later man trycka i Venedig. Att lagstiftningen dnnu inte har hunnit
ikapp ér ett inte helt anakronistiskt pastaende.

Ett intressant exempel pa denna frihet &r Giuda Abarbanels forfattarskap. Han fods
i Portugal och kommer att tillbringa storre delen av sin levnad pa flykt undan de krig
och pogromer som kdnnetecknar tiden. Fran Portugal flyr han till Spanien dar han
1492 ges valet att lata dopa sig eller lamna landet. Han fortsdtter da till Italien dér han
byter namn till det mer neutrala Leone men snart blir kind som Leone Ebreo. Leone
befinner sig pa resande fot resten av sitt liv men lyckas likval frekventera humanistiska
kretsar dar han atnjuter ett hogt anseende. I Leone Ebreos Dialoghi damore ‘Dialoger
om kérleken’ samtalar tva roster: Filone och Sofia. Denna dialog mellan kérleken och
visheten (Filo och Sofia) formedlar en lirdom som &ar pafallande okristen. Redan fore-
stillningen om kérleken som princip for virldens skapelse &r problematisk ur en
kristen synpunkt. Varlden &r skapad av Gud och dr Hans forlingning; vdrlden é&lskar
darfor Gud och vill atervidnda till Honom. Huruvida Gud élskar vérlden dr daremot helt

oklart; ndgon enfédd son antas han inte ha utgivit. Vidare antar Leone, i likhet med de
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flesta samtida dialogforfattare, tva former av kérlek, tvad Veneri, den sensuella och den

spirituella. Men till skillnad fran sina samtida menar Leone inte att den sensuella ska

underordnas den andliga, utan att “sann” kirlek forutsétter foreningen av de bada.

En stor del av dialogen &dgnas at astrologins mysterier och dven p& denna punkt

avviker Leone fran den skolastiska synen, t.ex. genom att anta onda savil som goda

planeter. Riktigt illa blir det nér Filon forklarar hur varldens skapelse gar till.

FILON

SOFIA

FILON

SOFIA

FILON

SOFIA
FILON

SOFIA

FILON

SOFIA
FILON

SOFIA
FILON

Teologer som foregick Platon, och vars ldrjunge han var, sdger att den ldgre

vérlden gar under och fornyas var sjutusende ar.
Och hur lénge ligger vdrlden 6de?

Av dessa sjutusen ar rader kaos under sextusen, och da dessa kommit till &nda,
sdgs det att virlden samlar allt i sig och vilar i det sjunde artusendet. Och un-

der den tiden blir den fruktbar och genererar en ny vérld i sextusen ar.
Och hur langt har vi kommit pé dessa sju tusen ar?

Enligt den hebreiska ldran har vi kommit till ar 5262 fran skapelsen, och nér vi

har nétt 6000 ar kommer den ldgre virlden att ga under.
Och hur kommer den att ga under?

Undergangen kommer att bero pa ett 6verskott av ett av elementen, framfor

allt elden, kanske ocksa vattnet.
Niar kommer himlarna att omvéilvas?

Det sédgs att ndr den undre vérlden har gatt under sju ganger vart sjutusende
ar, kommer hela himmelen att upplosas och allting kommer att atergd till

kaos. Och detta sker en gang efter fyrtioniotusen ar.
Och vad tror man hénder sedan?

Det ar djarvt att uttala sig om si hoga och okénda ting, men jag ska berétta det
i alla fall: Det anses att nar kaos har hirskat en tid kommer virlden att befruk-

tas av det gudomliga och fa liv &nnu en géang.
Och har denna virld skapats flera ganger?

Ja, kanske det.’

5.  Leone Ebreo, Dialoghi damore 245-246. Detta och f6ljande citat 4r mina egna Gverséttningar.
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Vi befinner oss har mycket langt frén en kristen syn pa sakernas tillstand. Den vérlds-
bild Leone ger uttryck kan i och for sig hérledas ur den antika, men inte sedd genom
den kristna linsen utan genom den judiska; Sofia sdger pa ett stélle att det roar henne
mycket att Filon gor Platon till kabbalist. Texten ges ut postumt 1535. Bara trettio ar

senare hade forfattare och forlaggare riskerat balet.

Det é&r i storsta allménhet forvanande vad man kan trycka i det tidiga 1500-talet.
Detta giller religiosa och kosmologiska teman i lika hég grad som synen pa kérlek och
vinskap. Sperone Speroni skriver pa 1520-talet en Dialogo d’Amore ‘Dialog om
kérleken’ som snabbt far spridning men gar i tryck forst 1542. Dér avviker Speroni fran
den idealiserade synen som dittills varit dominerande genom att argumentera att
kérleken inte kan eller bor skilja mellan det andliga och det kroppsliga; den &lskande
vill férenas med den dlskade inte bara andligen, utan har ratt i att intressera sig dven
for den édlskades yttre. Bland interlokutdrerna finner vi Tullia d’Aragona, en berémd
kurtisan som hos Speroni far en roll som paminner om Sofias hos Leone Ebreo. Hon
leder samtalet genom sina fragor och invdndningar och ber de ndrvarande ménnen
undervisa henne i kdrlekens vdsen. Mdjligen i avsikt att ytterligare understryka dessa
tankar — och kanske av missndje med Speronis sétt att framstélla saken — fortsétter
Tullia d’Aragona samtalet i sin egen Dialogo della infinita damore ‘Dialog om kirle-
kens odndlighet’ som utkommer 1547. Hon tar dér sjdlv pa sig rollen av interlokutor
och stéller fragor till de ndrvarande ménnen, men bidrar hir mer aktivt till att ge
uttryck for samma grundtanke: den perfekta kérleken maste inte bara uppsta till en
vacker sjdl men vill ocksé se ett tilltalande yttre. Fran att ha varit en sjdlarnas sympati
blir kérleken i Speronis och Tullias samtal dven fysisk. Bada delar Leone Ebreos syn pa
kéarleken som gudomlig. I denna gudomliga kérlek &r vi alla likar, mén och kvinnor, och
det star oss fritt att soka det jordiska uttrycket for var kirlek. Den gudomliga karleken
maste inte nodvéindigtvis identifieras med den sociala konvention som é&r den

dktenskapliga.’®

6. Detta dr en forutsittning for sjédlva dialogsituationen: hos Speroni borjar samtalet med Tullias oro
for att hennes dlskade Bernardo Tasso (f.6. far till Torquato) maste resa ivdg och limna henne for
en tid. Tullia &r kurtisan och alltsa inte gift med Bernardo.
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Ekot av dessa tankar genljuder hos Agnolo Firenzuola som skriver I Ragionamenti
‘Samtalen, ddr samma fragestéllningar bearbetas men péa ett annorlunda sdtt och
stundtals med komiska undertoner. Firenzuolas dialog forldggs till Pozzolatico pa
toskansk landsbygd utanfor Florens. Efter en inledande idyllisk landskapsbeskrivning
som uppbringar novelltraditionens locus amoenus introduceras konversationens prota-
gonister, i sedvanlig ordning en grupp unga méan och kvinnor. Men i Pozzolatico &r det
kvinnorna som resonerar medan ménnen i stort sett utgor publik. Liksom i Decameron
véljer man en drottning — hon kallas Gostanza Amaretta (vilket ungefar betyder ‘bitter
standaktighet’) — som leder diskussionen men hennes roll dr inte att stélla fragor och
lyssna; drottningens uppgift dr hér att undervisa de ndrvarande. Hennes utldggning om
kérleken foljer i och for sig gdngse monster men pa ett ovéntat sitt. Hon borjar med att
bekénna sig:” hon gifte sig med en éldre man for att fordldrarna ville det och led sedan i
sitt trakiga dktenskap till hon motte en yngre man, lika stimulerande och intressant
som maken var ytlig och vulgdr. Sedan dess har hon tva relationer och ett dilemma:
dygden kréaver att hon &r trogen sin make men det intellektuella och andliga utbytet har
hon med denne yngre man. En dam i publiken reser sig och stiller nagra mycket
uppseendevickande fragor: Om kérleken &dr sékandet efter skonhet i en annan person,
varfor ska jag bortse fran kroppen i vilken skonheten bor? Och om kérleken &ér andlig
och inte forutsdtter en fysisk relation, varfor kan jag inte rikta denna karlek mot en
annan kvinna? En tredje fraga tar sin utgangspunkt i drottningens egen livshistoria:
Hur kan karleken vara en enda, som poeter och filosofer har velat? Jag ar ocksa gift
men har samtidigt en ung &lskare och tycker nog att jag édlskar bada, pa samma sétt
som ni sjilv just har berittat.® P& detta svarar drottningen vad anstéindigheten kriver:
For det forsta vill naturen att kvinna och man dras till varandra, for det andra &r den
verkliga karleken den som riktas mot maken. Varje annan dr och bor foérbli platonisk.
Det finns, inskdrper hon, tva amori fédda av tva Veneri: den gudomliga Venus fédde en
himmelsk kirlek som formar vara odddliga sjélar, en dodlig kvinna fédde en jordisk
kérlek som forleder oss till fysisk och tygellos njutning. Det &r naturligtvis bara den
forsta som ska leda oss.” Aven om svaren fér dialogen tillbaka till nyplatonsk tradition

och konventionella moralférestéllningar dr det anmarkningsvért dr att frdgorna Gver-

7.  Firenzuola 52-53.
8. Ibid. 57, 60.
9. Ibid. 54-55.
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huvudtaget stills. Helt nojd ar heller inte publiken med logiken i drottningens svar. En
av de unga minnen reser sig och proklamerar spydigt att drottningens karlek passar
bittre i ett nunnekloster dn bland ungdomar i en glad brigata som kommit till landet
for att roa sig. Och skulle det finnas tva amori, behall girna den himmelske — sjalv
nojer jag mig med den andre.' Denna lustighet avslutar den férsta dagens konversation
och sammanfattar midnnens mycket blygsamma bidrag till samtalet. Firenzuola blir i
samtiden kritiserad inte i forsta hand for detta innehall, utan for det grepp att han i sin
dialog later kvinnorna fora ordet. Han skriver nagra ar senare ett forsvarstal, Epistola

in difesa della donne, dér han framstéller kvinnan som intellektuellt jamlik mannen.

Flertalet av dessa skrifter gér i tryck under 1540-talet dvs. under det pagdende
Trident-konciliet. Motreformationen kommer pa négra fa ar att drastiskt fordndra det
intellektuella klimatet. En av dem som far erfara denna forandring ar just Sperone
Speroni som blir foremal for undersokning och forhor for de synpunkter som ges
uttryck i hans dialoger, synpunkter som inte sérskilt avviker frdn vad andra skriver i
samtiden men Speroni har oturen att leva for linge. P& 1560-talet far han svara for det
han har skrivit i sin ungdom. Efter att ha varit foremal for undersokning, fran vilken
han till slut kommer helskinnad, forfattar Speroni ett forsvarstal, Apologia del dialogo,
i syfte att rentva sitt forfattarskap infor inkvisitionen och publiken. I Apologin berittar
Speroni i forsta person om sina intryck fran domstolen dir komprometterande text-

stéllen ldses upp for honom.

Nér den vordade fadern borjade ldsa nagra stillen i mina dialoger, och éven
om han ldste dem sakta och med kérleksfull rost, blev jag inte desto mindre
slagen som av blixten eller ett bombardemang av hans ord, och jag férblev
forstummad sa att jag en lang stund inte kunde annat &n att betrakta ho-
nom och tiga. Jag dr overtygad om att han dérfér fann mig skyldig och
medveten om min skuld. Nar jag hade kommit ur min férsagdhet och ater-
kommit till mina sinnen ténkte jag for mig sjélv: har jag verkligen skrivit

detta eller har mina fiender skrivit det? '

10. Ibid. 68.

11. Sperones dialoger publiceras i samlingsvolym 1542 och utkommer i nyeditioner flera ganger under
1500-talet. Texten fran LApologia Oversitts fran en utgava 1596 Dialoghi del Sig. Speron Speroni
padovano, s. 516.
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Speroni samlar sig och inleder en utlaggning om dialogen som genre. Dialogen &r néra
besliktad med komedin, forklarar han. Dialogen iscensitter liksom komedin personer
och uppfattningar av de mest skilda slag. Syftet med detta kan vara didaktiskt eller
underhallande, men den som skriver maste inte sjdlv omfatta de synpunkter som fram-

fors i texten.

... liksom i komedin gestaltas olika personer péa scenen och manga av dessa
ar inte goda, men alla tjédnar ett gott syfte, och bland dessa finns l6mska
tjidnare, fordlskade som forlorat allt forstand, parasiter, smickrare, ungdo-
mar och éldringar med odarligt uppsat, och var och en talar utifran sitt eget

stand, utifran sina egna forutsittningar...

Teatern ursédktar pa sa vis dialogen. Speroni menar att forfattaren till dialogen, liksom
komediforfattaren, inte sjalv maste sta bakom allt det som rollfigurerna yttrar och detta
ar grundvalen for hans forsvarstal. Genren kréver att rollfigurer av olika slag kommer
till tals, &ven de mest klandervérda; darfor kan de tankar som dialogen ger uttryck for
vara moraliskt betédnkliga och dess innehall bade folkligt och obildat. P& teaterscenen,
tilligger Speroni, hade en s vilskriven dialog som Platons inte haft nigon framgang."
Apologin formedlar kanske tydligare &n nagon annan text hur forfattaren till
dialogen sjdlv ser pa genren. Lédsningen liknas vid en vandring (en liknelse Speroni
hamtar fran grekiska forlagor). Dialogen ar inte en vetenskaplig text, rak och tydlig som
att foreta sig en promenad genom odlade filt. Dialogens vég &r en annan; den irrar sig
fram genom tréddgardar som ar anlagda for att roa oss, inte for det praktiska syftet att
foda oss.'> Nir Speroni pd ett par sidor har utvecklat detta resonemang intridder plots-

ligt en annan rost, inkvisitorns.

12. Ibid. 517.
13. Ibid. 522; Zorzi Pugliese, s. 36.
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Da skrattade den gode fadern, medan jag pa sa vis forsvarade mig, men jag
vagar tro att hans skratt inte var tecken pa forakt for nér jag tystnade borja-
de han tala med vénlig uppsyn: “Om jag har varit ensam om att forst for-
bjuda dina dialoger kommer jag inte att vara ensam om att befdsta forbu-
det: jag kommer gérna att diskutera saken med mina ordensbrdéder, och
forklara for dem varfér det beslutades att dina dialoger inte ldngre skulle
tillatas i Rom och varfér bokhandlarna inte skulle sdlja de exemplar som
redan kommit in i staden, ej heller ndgon annanstans. Och om dem som

redan har ett exemplar i hemmet har vi d4nnu inte fattat ndgot beslut”**

Haér inser vi att Speronis forsvarstal i sig dr en dialog, en metadialog om man sa vill, dér
inkvisitorn sjélv blir interlokutor. Kopplingen mellan dialogen och teatern blir har helt
tydlig. Sjalva situationen &r teatral, for genom Speronis grepp blir berittarjaget till
person i dialogen, nagot i sammanhanget helt nytt. Dessutom dr det ett onekligen
djarvt att forst sdga att teatern iscensitter skdlmar och kanaljer for att sedan gora

inkvisitorn till rollfigur.

Apologin ger oss en inblick i det klimat som rdder aren efter motreformationen.
Efter femtio ar av relativt fri bokutgivning har det tryckta ordet nu fatt okontrollerad
spridning ndgot som de religiosa myndigheterna foresitter sig att stdvja. I inkvisitorns
svar ligger en tydlig varning: Inte bara forfattaren ska se upp, utan dven de olyckliga
som rakar ha forvarvat boken och har den i sina hem.

I motreformationens virld kommer dialogerna att fordndra utseende, inte till sin
yttre form men till sitt innehdll. I den nya generation som véxer upp efter Trident-
konciliet finner vi bland andra Stefano Guazzo vars La Civil Conversatione ‘Den kulti-
verade konversationen’ utkommer 1574. Exemplet &r hdr snarast Castigliones — en
galant konversation i hovmiljo kring @mnen som uppfostran och samhillsliv — men
dven om diskussionen foretradesvis fors mellan mén ingriper kvinnorna pa ett satt som
skiljer sig frdn Castigliones Hovmannen. Vad som framst skiljer denna text fran de
foregaende ar det faktum att vi i samtalet finner vi en cyniker som vid flera tillfdllen ger

oppet uttryck at sitt kvinnoforakt. Hans utfall bemots av en idealist som tar kvinnorna i

14. Speroni, Dialoghi 519.
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forsvar. Varfor tvivlar sa manga pa hustruns dygd? frdgar den misogyne och svarar
sjalv: Kanske darfor att s ménga kvinnor dr svaga i kottet. Nej, svarar idealisten,

snarare dirfor att s& manga dkta min ir svaga i sin kirlek. **

Bland de ménga teman som diskuteras finner vi det ofta dterkommande om &lders-
skillnaden. Hur ska mén forhalla sig till dldre och yngre kvinnor? Svaret ges i form av
en anekdot: En man slets mellan tva forhéllanden, ett med en ung kvinna, ett med en
dldre. Den unga drog ut hans gra hérstran for att han skulle se yngre ut, den éldre drog
ut hans morka har for att han skulle se dldre ut, och sa blev han flintskallig. Slutsatsen
ar tydlig: mannen ska som ledsagarinna féredra en jaimnarig.'® Fér kvinnan giller mirk-
ligt nog en annan logik. De unga ménnens kirlek &r varaktig som doften fran narcisser
(paskliljor) som forsvinner ndr blomman har blommat ut, medan den mogna karleken
ar som rosors doft som blir kvar d@ven nér bladen har torkat. Darfor, inser vi, gor
kvinnan bast i att virdera den mogne mannens kérlek hogre. Samtalet far ett plotsligt
och ovintat slut. Drottningen for dagen klipper bryskt av med en lakonisk kommentar:

Kvinnan gor bist i att akta sig fér savil rosor som narcisser."”

Idealisten i Guazzos dialog foljer ett gammalt och vilkdnt tema, medan drott-
ningen introducerar ett nytt: Han forfédktar att mannen upphojs och blir ddlare genom
kvinnans séllskap, hon menar att kvinnan bér undvika mannens. Samtalet mynnar ut i
en uppmaning till alla att soka ensamheten. Det &r tydligt hur vi har lamnat det tidiga
1500-talets positiva och ibland frisinnade syn pa umgénget och for att gd in i en mer
pessimistisk era. I den ndrmast foljande generationen kommer tonen att skidrpas och
blir stundtals bade hitsk och bitter (som i Giuseppe Passis misogyna traktat I donne-
schi difetti ‘Kvinnliga brister’ fran 1599). Men eftersom nu dven kvinnorna skriver far vi
ocksa genmailen.

Moderata Fonte (pseudonym for Modesta Pozzo de’ Zorzi) skriver en helt kvinnlig
dialog, Il Merito delle Donne. Ove chiaramente si scuopre quanto siano elle degne, e pit

perfette degli uomini ‘Kvinnornas fortjanster. Dar det klart framgar hur de &r virdiga

15. Stefano Guazzo, La civil conversazione 194.
16. Ibid. 164.
17. Ibid. 318.
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och mer perfekta 4n ménnen’** Moderata Fonte har i sin ungdom konstnirliga anlag

och studerar savil litteratur som musik men kommer i och med sitt dktenskap att
asidosdtta sddana ambitioner och dgna sig at hemmet. I sin dialog skapar Moderata
Fonte sin egen privata helt kvinnliga parnass: Sju damer brukar tréffas for att konver-
sera och underhalla varandra med poesi och sang. De tréffas i en vacker tradgard i
Venedig tillhérande en villa som en av dem har fatt i arv, dit de beger sig i det uttryck-
liga syftet att vara ifred och slippa mins sillskap. Amnet fér konversationen #r dkten-
skapet och forhallandet mellan kvinna och man i allménhet; den vésentligaste
premissen dr just att médn inte far nérvara eftersom damerna vill kunna tala fritt. De
befinner sig i olika skeden av livet: En dldre dnka, en yngre dnka, en kvinna é&r gift
sedan manga ar, en dr ung och forlovad. En av de yngre vaninnorna har inte tréffat de
andra pa nagon tid da hon just har gift sig och dgnat all tid at sin nye make. Hon
bekdnner att giftermalet ar lyckligt och att hon adlskar sin man och méts av klentro-

genhet och forebraelser.

Resonemanget som foljer ar ett forodande angrepp pa dktenskapet; dldre och
yngre, gifta, ogifta och dnkor kommer 6verens om att det basta for kvinnorna é&r att
undvika méannen och soka varandras séllskap. Dialogen &dr en apoteos 6ver kvinnlig
vianskap och huvudtesen enkel: Mdnnen har tillskansat sig den makt 6ver oss som vi
borde ha haft 6ver dem. Vér hag star till friheten d&ven om priset dr att leva i ensambhet.
Ty, sdger Lucrezia, vi kan aldrig leva vél annat dn i ensamhet och lycklig den kvinna
som kan leva utan ndgon mans sédllskap. I ensamheten kénner jag en fullstandig lycka,
tillagger Leonora, da jag beténker vilken skon sak friheten &r. Corinna har i sitt liv helt
avstatt fran umgidnge med mainnen vilket viacker kretsens beundran och avund. O
Corinna, vilken kvinna i viarlden kan mita sin lycka med din? Ingen dnka, for hon har
tidigare fatt utstd mycket lidande, ingen gift for hon lider fortfarande, ingen ung och

ogift for hon har lidandet framfor sig.

18. Den postuma utgévan av Il Merito delle donne (1600) bekostades av forfattarinnans farbror Niccolo
Doglioni vars beskrivning av hennes levnad tjdnar som introduktion till utgadvan. Dialogen finns til-
lgénglig i fulltext pa http://www.liberliber.it/libri/m/moderata_fonte/index.htm. Moderata Fonte
har de senaste aren intresserat den feministiska kritiken, se t.ex. Malpezzi Price, Moderata Fonte.
Women and Life in Sixteenth-Century Venice.
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Nagon paminner forsiktigt om att manga mén hyllat kvinnans dygder i karlekslyrik:
De mén som har 6dslat s& mycket tid pa att skriva verk till var &dra, har inte atminstone
de dlskat var kon pa ett uppriktigt sdtt? Men &dven detta tillbakavisas. Jag tror, svarar
Cornelia, att det kan ha funnits en eller annan som gjort det for karleks skull men de
allra flesta, tro mig, har dgnat sig at denna verksamhet av egennytta och for sin egen
vinning snarare dn for var. Detta &r Moderata Fontes dom 6ver den idealiserande
kérlekspoesi som hade utmaérkt det tidiga seklet. Tonen dr oférsonlig: Mellan konen
finns ingen mdjlighet till forstdelse eller respekt. I en vidrld dar forhallandet mellan
kvinna och man f6r kvinnan innebér underkastelse och begransning kan kvinnor bara

sdtta hopp till varandras vanskap.

I dialogerna foljer vi femtonhundratalets kulturhistoria och bilden é&r delvis dyster.
Synen pa kérleken har gétt fran det idealiserande men samtidigt bejakande som préglar
de forsta artiondena av seklet till den cynism och misantropi som ar betecknande for

de sista.
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